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ST7. VEREDAS HISTORIOGRAFICAS NOVAS LINGUAGENS PARA PESQUISA
E ENSINO DE HISTORIA

AMPLIFICANDO PENSAMENTOS: DIALOGOS ENTRE HISTORIA, MUSICA
E O GRUPO JAGUARIBE CARNE

Diogo José Freitas do Egypto”

Resumo: Pensar as relagGes entre historia e musica tem sido uma tarefa tdo atraente
quanto ardilosa para historiadores e demais interessados em compreender tais dialogos.
Considerando a crescente incorporacdao de novas linguagens ao ensino e a pesquisa em
historia e tomando a musica ou can¢do popular como uma fonte documental de grande
relevancia para o fazer historiogréfico, este artigo pretende, num primeiro momento,
elencar e discutir alguns aspectos tedricos e metodologicos que emergem das relacdes
entre historia e muasica; num segundo momento, busca-se abordar a mdsica do grupo
paraibano Jaguaribe Carne, tomando-a como exemplo pratico do trabalho com a fonte
musical na pesquisa historica.

Palavras-chave: Jaguaribe Carne. Musica. Historia.

NOTAS PRELIMINARES

Som e ruido comp@em a trilha sonora do nosso dia a dia: eles se fazem presentes
nas mais diversas experiéncias cotidianas, sejam estas individuais ou coletivas. Porém,
quando os sons sdo trabalhados e ordenados — transformando-se, assim, em musica -,
nasce uma forma de manifestacdo artistica dotada de forca e expressividade
impressionantes. A masica encanta, diverte e emociona; tem a capacidade de mexer
tanto com os quadris quanto com o intelecto; como se ndo bastasse, ela pode ainda ser
tomada como um instrumento de compreensdo das culturas dos mais variados povos e
das relacdes entre os mais diversos grupos sociais. Afinal, conforme afirma José Miguel
Wisnik, “a musica ensaia e antecipa aquelas transformacdes que estao se dando, que vao
se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade” (WISNIK, 1989, p. 13).

O presente artigo tem como principal intuito pensar as relacbes mantidas entre
histéria e musica — uma tarefa que tem se mostrado tdo atraente quanto ardilosa para

“ Mestrando em Histéria pela Universidade Federal da Paraiba (PPGH-UFPB). Professor da Rede Publica
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historiadores e demais interessados em compreender como se ddo tais dialogos.
Levando em consideracdo a crescente incorporacdo de novas linguagens no ensino e na
pesquisa em histéria e tomando uma forma musical especifica, qual seja, a
musica/can¢do popular, como uma importante fonte documental para o oficio do
historiador, busco aqui, num primeiro momento, elencar e discutir alguns aspectos
téorico-metodoldgicos concernentes as relagdes entre historia e musica. Num segundo
momento, pretendo apresentar e abordar alguns aspectos relativos ao grupo paraibano
Jaguaribe Carne, sobre o qual venho desenvolvendo uma dissertagdo de mestrado.> A
ideia é tomar a musica do grupo como um exemplo pratico do trabalho com a fonte
musical na pesquisa historica.

HISTORIA E MUSICA: AVANCOS, DILEMAS E PERSPECTIVAS

Parece haver um consenso de que 0 ensino e a pesquisa em histdria ndo mais
precisam basear-se unicamente em documentos escritos, tal como fazia crer uma
historiografia de cunho tradicional, factual e positivista, dedicada apenas a grandes
acontecimentos e personagens marcantes. No decorrer do século XX, tal préatica
historiografica passou a ser contestada por diversos historiadores, interessados na
exploracdo de novos horizontes disciplinares. Le Goff (2005) aponta a fundagdo da
revista dos Annales, em 1929, como um importante marco de configuragdo e inicio de
consolidacdo dos pressupostos basicos de uma nova histéria — os quais incluiam a
negacdo de uma historia narrativa e do acontecimento, a ideia de uma “historiografia do
problema” e a necessidade de escrever uma historia que nao se voltasse apenas para a
dimensao politica. Além dos Annales, outros autores e movimentos possuem relevancia
na mudanca de rumos da historiografia — Roger Chartier, Michel de Certeau, Hayden
White, a Escola de Frankfurt e a Escola Social Inglesa sdo apenas alguns dos mais
notaveis.

Tais transformacdes podem ser percebidas ao longo do século XX, com o
surgimento de formas renovadas de pensar e escrever a historia, lancando méo de
diversas fontes e buscando objetos de pesquisa até entdo inéditos. E nessa profusio de
novos temas, fontes e abordagens para a histdria que se situa a aproximagdo com o
campo da musica, para o qual os historiadores tém se voltado, “pensando essa expressao
cultural como objeto a ser explorado e importante fonte de acesso as tramas que buscam
dar sentido a realidade estudada, esteja ela localizada no passado recente ou em tempos
remotos” (BRITO, 2007, p. 209). Segundo José Geraldo Vinci de Moraes, a cangdo
popular (verso e mdsica), em suas multiplas variantes, € a que mais embala e
acompanha as diversas experiéncias humanas, apresentando-se como uma forma
artistica dotada de extraordinario poder de comunicacdo, especialmente ao se difundir
pelo universo urbano. Por estas caracteristicas, a cancdo pode constituir-se como
ferramenta para compreender melhor ou acessar aspectos pouco conhecidos do

1 A dissertagio, em fase de desenvolvimento, intitula-se “/Ndo ¢ a antimusica, ¢ a musica em
movimento!':uma histéria do Grupo Jaguaribe Carne de Estudos (Paraiba, 1974-2004)” e ¢ orientada pelo
Prof. Dr. Elio Chaves Flores (PPGH-UFPB).
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cotidiano das camadas populares, “desvendando a histéria de setores poucos lembrados
pela historiografia” (MORAES, 2000, p. 204-205).

Esta descoberta da musica/cancdo popular como um importante instrumento
para compreender a formagéo cultural de um povo e as relagdes entre os diversos grupos
sociais, contudo, é algo relativamente recente, pelo menos no Brasil. Conforme Marcos
Napolitano (2005, p. 7-8), foi no final da década de 1970 que a mdsica popular passou a
figurar sistematicamente como tema nos programas de pds-graduacdo do pais. O boom
de pesquisas sO ocorreu a partir da década de 1980. Dotada de um estatuto estético um
tanto hibrido — haja vista a juncdo de linguagens (musica, letra e performance) que a
constitui —, a musica popular j& recebeu focos de luz das mais diversas areas do
conhecimento: sociologia, antropologia, letras foram as primeiras a abordar o novo tema
de forma académica. Essa natureza interdisciplinar dos estudos sobre a musica popular,
portanto, estd presente desde a sua origem e merece ser ressaltada. Todavia, embora
atravessem varias areas do conhecimento, estes estudos ainda ndo estabeleceram “um
olhar entrecruzado que permita dar conta dos seus Vvarios aspectos estéticos,
socioldgicos e historicos” (NAPOLITANO, 2007, p. 154), o que nos remete a
necessidade de elencar e discutir alguns dos principais problemas ligados as
investigacOes sobre musica popular.

De acordo com Moraes (2000, p. 205-206), muitas dessas dificuldades séo as
mesmas enfrentadas pelos historiadores em geral, independentemente do objeto em
questdo: desorganizacao dos arquivos, dispersdo das fontes, auséncia de especialistas e
estudos especificos e apoio institucional escasso sdo alguns dos principais obstaculos.
As pesquisas, desse modo, acabam resultando em trabalhos individuais e isolados,
carentes de uma articulacdo com investigacfes mais sistematicas e de longa duracdo. No
caso especifico da musica popular urbana moderna, existem alguns agravantes.
Primeiramente, ha um certo menosprezo das pesquisas em torno dessa temaética por
parte das universidades e agéncias financiadoras, as quais demonstram uma preferéncia
pelo universo das musicas erudita e “folclorica”. Outro problema, segundo este autor, ¢
que a propria historiografia da musica costuma negligenciar o universo popular — o
qual, nas vezes em que é lembrado, tem concep¢des romanticas, nacionalistas ou
folcloricas reforcadas a seu respeito. Tal fato decorre da presenca de um paradigma
historiografico tradicional, comumente associado a uma concepc¢do de tempo linear e
ordenado, o qual marca fortemente essa producéo.

Um terceiro ponto destacado por Moraes é que, apesar do crescimento no
namero de investigadores surgidos na Academia que se voltam para a cangdo/musica
urbana do século XX, hd no Brasil uma enraizada tradicdo de
“pesquisadores/jornalistas” - a qual, embora tenha dado contribui¢cdes importantes para
historiadores, sociologos, antropologos e musicos (tendo formado um acervo
documental valioso para a memoria da cultura popular do pais), é responsavel pela
producdo de obras onde predominam os tons jornalistico, biogréfico, impressionista e
apologético. E bem verdade que essa bibliografia também conta com trabalhos sérios,
dotados de grande riqueza — o0s de Mario de Andrade, Camara Cascudo e Oneyda
Alvarenga sdo alguns exemplos —, mas que tampouco expressam grande preocupagéo
com a musica urbana, uma novidade em constru¢cdo no periodo em que tais estudos
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foram publicados. O final dos anos 1970 e a década de 1980 trazem algumas mudancas:
trabalhos originais, com temas relacionados de maneira direta ou indireta com a musica
popular, séo produzidos nas universidades. Tais trabalhos, surgidos em forma de
dissertacbes de mestrado e teses de doutorado, vinham de diversas areas do
conhecimento — sociologia, semidtica, antropologia, lingua e literatura brasileira e (mais
raramente) da histdria. Essa producéo trouxe importantes contribuicdes, alargando um
pouco mais os horizontes das pesquisas. Contudo, a “arca da histdria social e cultural
tendo a musica popular como eixo” segue carente de avangos consideraveis, capazes de
elevar a cancdo popular urbana ao posto de “primeira categoria” no universo da
documentacdo (MORAES, 2000, p. 205-209).

Para Napolitano (2007, p. 155-157), as mediagOes tecnoldgica e mercadoldgica
impdem novos desafios aqueles que trabalham com a mdsica popular, em especial com
a sua forma mais privilegiada, a cancdo. O fato desta Gltima ndo se definir
exclusivamente por sua natureza estrutural (melddico-harménica) também constitui um
desafio a mais para o olhar musicol6gico mais tradicional. E preciso atentar ainda para
outros aspectos, tais como a performance — que deve ser vista de maneira ampla,
considerando todo um conjunto de elementos “terceiros” que se colocam entre o
musicista e a obra (no caso, a musica popular comercial) — e a relacdo entre a palavra
falada e a palavra cantada — cuja fronteira, no universo da masica popular, ndo possui
limites muito bem definidos. Em sintese,

(...) o estagio atual dos estudos de musica popular € marcado por uma
pluralidade de abordagens e problemas que, cada vez mais, precisam
ser bem delimitados e cotejados, para que a abordagem néo caia no
ecletismo teorico ou na reiteragdo de questdes ja estabelecidas pelas
disciplinas tradicionais e assentadas. Para a area de historia, essa
preocupacgdo é particularmente importante, pois, sendo aberta as mais
variadas influéncias tedricas e objetos de pesquisa, facilmente pode
diluir sua abordagem especifica, com o agravante de utilizar os
instrumentos e modelos tedricos de origem de maneira enviesada. Isto,
para ndo dizer que os mais céticos duvidam da existéncia de uma
abordagem historiografica especifica, ainda mais se tratando de um
objeto tdo hibrido, como é a musica popular (NAPOLITANO, 2007,
p. 157-158).

Os dois autores anteriormente citados parecem concordar que uma concepcao
assaz conservadora da histéria da musica prejudicou consideravelmente o
desenvolvimento de abordagens mais instigantes nos estudos sobre musica popular.
Entre os principais aspectos deste discurso ordenador, estdo a priorizacdo da biografia
do grande artista, visto como um sujeito extraordindrio, “génio criador e realizador”;
obras consideradas como “obras primas”, deslocadas do tempo e da historia; por fim,
movimentos musicais, géneros ou escolas artisticas apresentados de maneira linear e
evolutiva, também transcorrendo a margem do tempo histérico, sucedendo-se
“naturalmente” (MORAES, 2000, p. 206; NAPOLITANO, 2007, p. 158). H4 também a
ja mencionada tradicdo de trabalhos sobre mdusica produzidos por jornalistas,
memorialistas e cronistas, historiadores ndo académicos, 0s quais deixaram como
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legados narrativas que, embora hoje consideradas classicas da historia da mausica
popular brasileira, ndo deixam de apresentar inimeros problemas.

As abordagens da cangédo popular existentes no campo de estudos académicos,
por volta dos anos 1960, tinham os seus caminhos mais ou menos delineados: a area de
letras priorizava a dimens3o da “letra”, atentando para a sua forma e o sentido dos
discursos poéticos; a area de sociologia preocupava-se mais com a analise dos circuitos
industriais e comerciais, 0s quais assinalam a cancdo como experiéncia social; o0s
musicologos e memorialistas, por sua vez, buscavam “as formas tradicionais e seminais
da musica popular brasileira”, numa tentativa de definicdo das origens e das raizes
folcldricas. E amparado nessas tradigdes, por exemplo, que José Ramos Tinhordo?, um
dos mais conhecidos pesquisadores da musica popular do Brasil, produziu boa parte dos
seus trabalhos (NAPOLITANO, 2007, p. 158-159).

O surgimento de uma renovada historiografia da musica, o qual ocorreu
concomitantemente com a expansdo dos programas de pds-graduacao nas universidades
brasileiras, em fins da década de 1980, se da dentro desse contexto. A partir dessa
década,

(...) nota-se uma mudanca substancial na forma de tratar o assunto
'musica brasileira’, com reflexos na escolha dos temas, na abordagem
e na estratégia geral de analise. Inicia-se 0 que chamamos
anteriormente de uma segunda fase na producdo musicoldgica
brasileira, marcada pelo abandono da grande narrativa temporal e
consequente fragmentacdo das tematicas, pela énfase nas rupturas e
pelos objetos aparentemente restritos que justamente operam uma
desaceleracdo na visdo panordmica e unilateral dos trabalhos
anteriores. (...) Em suma, (...) prioriza-se a densidade das reflexdes a
partir de uma reducdo no &mbito espacial e temporal dos objetos que
passam a dialogar com tendéncias teérico-metodoldgicas proprias das
ciéncias humanas a partir dos anos 1980 (ASSIS et al, 2009, p. 11-12).

No inicio dos anos 1990, as pesquisas sobre mdsica popular ja haviam
testemunhado alguns avangos e um adensamento consideraveis — gracas as importantes
contribuicdes de autores como Arnaldo Contier e José Miguel Wisnik —, ainda que
muitas fontes e objetos permanecessem desconhecidos. E vélido ressaltar as principais
transformagfes: um numero cada vez maior de trabalhos buscava ndo concentrar-se
apenas na “letra” ou em aspectos contextuais e biogréaficos da cancdo, considerando a
obra como um todo e adotando uma perspectiva que tentava ultrapassar a analise formal
ou tecnico-estética. Teoricamente, acenava-se com “a superagdo do determinismo
mecanicista (...), da linearidade historica (...) [e] das hierarquias socio-culturais”. Novas
tematicas passaram a ser exploradas, ao mesmo tempo em que temas consagrados pelos
cronistas e memorialistas da musica popular eram revisados. O campo das biografias e
mem@rias também foi renovado, bem como despontaram trabalhos revisando a maneira

2 Nascido a 7 de fevereiro de 1928, José Ramos Tinhordo é um jornalista, critico musical e pesquisador
musical brasileiro. Afeito a polémicas e dono de um discurso muitas vezes contraditorio — oscilando entre
um “certo purismo que muitas vezes se aproxima (...) das posturas Romanticas” e um “tom impositivo e
reducionista de um certo marxismo canhestro” - Tinhordo é dono de uma vasta e relevante obra, sendo
talvez o “mais importante historiador da musica popular urbana do pais” (MORAES, 2000, p. 219).
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como determinados géneros musicais foram tratados historicamente, tais como a cangéo
brega® e a bossa nova*(NAPOLITANO, 2007, p. 159-164).

A parte esse breve resumo sobre o estado da arte, algumas questdes permanecem
centrais para qualquer historiador que trabalhe com a cancdo popular. Conforme Moraes
(2000, p. 210), uma delas diz respeito aos codigos e a linguagem musical propriamente
dita: como lidar com eles? O fato de ndo possuir formacéo apropriada ou especifica na
area musical pode significar uma dificuldade, mas ndo um impedimento para o
historiador que utiliza a musica como fonte ou objeto de investigacdo. Se partimos do
pressuposto de que “a cangao resulta de uma unidade inquebrantavel de som e palavra”
(ASSIS et al, 2009, p. 15), o pesquisador ndo deve de maneira alguma fragmentar a
cancdo (a ndo ser para fins didaticos), evidenciando apenas a letra em suas andlises.
Napolitano (2005, p. 8) ja chamava a atencdo para este aspecto, apontando tal
fragmentacdo como um dos vicios mais comuns nas abordagens da musica popular
(“letra” separada da “musica”, “contexto” separada da “obra”, “autor” separado da
“sociedade”, etc.). Para ele, é preciso ndo hierarquizar questdes sociais, econOmicas,
estéticas e culturais, mas buscar uma articulacao entre estas.

Do mesmo modo, é mister que se proceda a uma abordagem analitica
interdisciplinar no estudo da cancdo — e, no interior desta, que os parametros poéticos e
musicais sejam analisados de forma concomitante. Ora, e se 0 historiador ndo possui
uma educacio musical formal? E provavel que ele ndo devera ser capaz de reconhecer
figuras ritmicas, perfis ou padrdes melddicos, encadeamentos harménicos ou detalhes
de arranjos — elementos acessiveis apenas aos pesquisadores que dominam efetivamente
a sintaxe musical. Contudo, mesmo sem nunca haver estudado musica, € possivel que
um pesquisador de ouvido atento compreenda os “elementos musicais” de uma cangdo —
ou seja, consiga diferenciar timbres, géneros, andamentos e dissonancias, aspectos
“decisivos na constituicdo da trama geral da cangdo” -, alcancando assim bons
resultados no &mbito da musica popular por meio da audicdo de gravacdes (ASSIS et al,
2009, p. 17). Buscarei comprovar a validade desse argumento a seguir, quando
abordarei alguns aspectos relativos a musica do grupo paraibano Jaguaribe Carne.

A FONTE MUSICAL NA PESQUISA HISTORICA: O CASO DO GRUPO
JAGUARIBE CARNE

Minhas primeiras investigacfes no campo da cancao popular se deram ainda na
graduacdo: ap6s um pequeno mergulho no universo do samba carioca e na musica de
Noel Rosa®, procurei abracar uma tematica com a qual eu pudesse ter uma maior

¥ ARAUJO, Paulo César. Eu ndo sou cachorro ndo! Musica Popular Brega e Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001.

* GARCIA, Walter. Bim Bom: a contradic&o sem conflitos de Jo&o Gilberto. S&o Paulo: Paz e Terra,
1999.

% O principal fruto deste “mergulho” é o meu Trabalho Académico de Conclusio de Curso, no qual
discuto, entre outras coisas, samba carioca e Noel Rosa. Para maiores detalhes, ver EGYPTO, Diogo.
Filosofia da Vila: a representacédo do cotidiano popular carioca na musica de Noel Rosa. 2009. 89 p.
Monografia (Licenciatura Plena em Historia). Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade
Federal da Paraiba.
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proximidade, especialmente em termos espaciais. Eis entdo que me surge o nome do
grupo Jaguaribe Carne, o qual rapidamente se revelou um objeto de pesquisa dos mais
instigantes e desafiadores. E ele que ocupara a parte final destas reflexdes.

O Grupo Jaguaribe Carne de Estudos surgiu no ano de 1974, na cidade de Jodo
Pessoa, na Paraiba, fundado pelos irmdos Pedro Osmar e Paulo RO. Desde entdo, o
grupo ja acumula quatro décadas de atuacao, desenvolvendo atividades definidas pelos
seus fundadores como uma “Guerrilha Cultural”. Esse trabalho ndo esta restrito apenas
a producdo artistica em suas mais diversas linguagens (musica, poesia, artes plasticas,
teatro), mas engloba também o apoio ou a participacdo direta em projetos culturais,
sociais e educacionais, como o Musiclube da Paraiba, o MEI (Movimento dos
Escritores Independentes) e o Projeto Fala Bairros. A atuagdo do grupo nunca se limitou
a capital paraibana — desde cedo abrangeu os municipios da dita Grande Jodo Pessoa
(Bayeux, Santa Rita, Cabedelo, etc.), além de cidades vizinhas como Campina Grande,
Recife e Natal. Tido por alguns como “arte de vanguarda”, “movimento de
contracultura” e as vezes até taxado de “antimusica”, o Jaguaribe Carne ¢ um fendmeno
cultural sem precedentes na histéria contemporanea da Paraiba. Com sua proposta de
uma arte espontanea, surpreendente e inovadora, 0s irmdos Pedro e Paulo
desenvolveram uma espécie de “laboratorio” para a moderna musica popular paraibana
e brasileira, pelo qual passaram artistas como Elba Ramalho, Chico César, Escurinho,
Lenine, Totonho, entre outros, cada qual contribuindo e colaborando com o grupo de
maneira particular.

Partindo da ideia de que é possivel contar uma historia deste grupo/movimento
artistico-cultural, a minha dissertacdo tem como principal objetivo reconstituir
historicamente a trajetdria do Jaguaribe Carne, abrangendo um periodo que vai desde a
sua fundacdo, em 1974, até o lancamento de seu mais recente disco, Vem no Vento, de
2004. Dentre as questdes que interessam e permeiam a investigacdo, estd a
complexidade e a multiplicidade de elementos inerentes as manifestacfes artisticas e
musicais da América Latina. Utilizando o conceito de hibridismo como uma ferramenta
tedrica de compreensdo da masica popular, analiso uma pequena parcela da producéao
musical do grupo durante o periodo supracitado — no caso, algumas faixas presentes nos
discos Jaguaribe Carne Instrumental (1993) e Vem no Vento (2004) —, buscando
identificar nesta a hibridez caracteristica das manifestacGes musicais latino-americanas.

O conceito de hibridismo é compreendido aqui de acordo com a perspectiva
proposta por Herom Vargas (2008a; 2008b), para quem o hibridismo consiste, “acima
de tudo, [em] um processo, um movimento sem centro que promove deslocamentos em
varios sentidos conforme as situagdes historicas e os elementos culturais e de linguagem
em amalgama” (VARGAS, 2008a, p. 195). Para este autor, esse processo ou movimento
esta desprendido de amarras, fugindo a consciéncia dos povos e ndo possuindo qualquer
carater teleologico. Ao discutir fendmenos musicais na América Latina, VVargas recusa
quaisquer tentativas de determinacao das esséncias ou identificagdo das origens e raizes.
O hibridismo nasce e evolui a partir do livre contégio, alheio a ideia de conservagéo de
um estado “puro” ou “original” (VARGAS, 2008a, p. 195-229).

O conceito de hibridismo tem se mostrado uma ferramenta bastante Util para
pensar um campo como o0 da cangdo popular (dado o seu ja mencionado carater
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hibrido), especialmente na Ameérica Latina, regido historicamente marcada por uma
intensa dindmica de sincretismos. Além disso, desde o século XX, a reproducéo técnica
da cancéo e sua veiculagdo através dos mais diversos meios (radio, televisdo, internet) e
formatos (LP, fita cassete, CD) tém reforcado e expandido os processos de fusdo e
mistura hd muito existentes na regido (VARGAS, 2008b, p. 1-2). O universo musical
popular brasileiro encontra-se repleto desses produtos hibridos, frutos da
interpenetracio de elementos oriundos dos mais variados territorios culturais. E nesse
sentido que busco analisar algumas cancBes do grupo Jaguaribe Carne, no intuito de
identificar a presenca de tais elementos e tentar compreender a maneira como eles se
mesclam, ou seja, o processo de hibridizagdo desse material musical. A seguir,
procederei a analise de uma das cancbes do grupo, utilizando-a para exemplificar o tipo
de abordagem da cancéo popular que proponho em minha dissertacao.”

Vem no Vento, disco langado em 2004 pela Chita Discos (selo do cantor e
compositor paraibano Chico César), prima por uma producdo musical mais esmerada
que a do trabalho anterior do grupo (Jaguaribe Carne Instrumental, de 1993), bem
como com a participacdo especial de diversos artistas, muitos dos quais Sao parceiros e
colaboradores do Jaguaribe Carne ha muito tempo. Uma dessas participacdes especiais €
a do cantor e compositor Lenine, que empresta a sua voz a faixa-titulo. O esmero na
construcdo dos arranjos, presente ao longo de todo o disco, também se faz notar aqui: o
inicio da cancdo é marcado pelo som de teclados/sintetizadores, acompanhados da
marcacgdo ritmica de um tridngulo. Em seguida, inicia-se uma linha melddica de tom
alegre e festivo, tocada ao mesmo tempo por uma rabeca e uma guitarra. Ao fundo, ha
uma voz produzindo onomatopéias, 0 que resulta num interessante efeito percussivo.
Neste trecho instrumental de introducéo, ja é possivel perceber algumas das fusbes e
misturas musicais que sdo tdo caras ao Jaguaribe Carne: teclados/sintetizadores —
instrumentos normalmente associados a linguagens musicais contemporaneas — dividem
espaco com o triangulo — presenca constante em géneros musicais populares do
Nordeste brasileiro (xote, forrd, etc.); a rabeca — instrumento de origem &rabe e timbre
peculiar,” muito comum entre os cantadores nordestinos — aparece junto & guitarra —
instrumento elétrico fortemente associado ao rock e a outros géneros musicais
contemporaneos. O uso de onomatopeias como instrumentalizacdo da voz — recurso
também utilizado por artistas como Gilberto Gil, Jodo Bosco e Chico César, entre outros
— 0s aproxima das tradi¢cdes musicais de matriz africana (SANTOS, K., 2013), uma das

® A discussdo sobre hibridismo e a analise da cangdo presentes aqui derivam em grande parte da
comunicagdo A musica em movimento: hibridismos musicais na obra do grupo Jaguaribe Carne, a qual
apresentei na VIII Semana de Histéria Politica da UERJ, realizada na cidade do Rio de Janeiro em
novembro de 2013.

" De acordo com Roderick dos Santos (2011), as origens e a invencdo da rabeca permanecem
relativamente obscuras. A palavra “rabeca” seria derivada do arabe “arrabill”, viola de arco introduzida
pelos mouros na Europa apos o século VII. Os colonizadores portugueses e espanhdis teriam sido os
responsaveis por sua chegada ao Brasil, onde permaneceu “ligada as praticas musicais de comunidades
afastadas do processo de industrializagdo e da educag@o formal”. A semelhanga de sua forma geométrica
com a da viola e a do violino, bem como as diferengas em seu modo de fabricacdo, matérias-primas e
numero de cordas tornam bastante dificil a tarefa de definir o desenvolvimento de sua estrutura fisica e
estética. O tipo mais comum no Nordeste brasileiro, a “rabeca-violino”, possui quatro cordas ¢ um
desenho préximo ao molde do violino.
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diversas influéncias assumidas pelo grupo. Bateria e baixo elétrico completam o
conjunto instrumental presente neste trecho da can¢do, emitindo “ataques” em harmonia
com a guitarra.

Apos a introducdo, que dura aproximadamente trinta segundos, a can¢do segue
por uma levada hibrida de forr6 e funk. O ritmo é sincopado e danc¢ante, destacando-se
sobre a melodia e a harmonia. A secdo ritmica caracteristica do forré (zabumba e
triangulo) divide espaco com um groove acentuado do baixo elétrico e da bateria,
aproximando-se do funk norte-americano dos anos 1960. Além do groove marcante, um
outro elemento denota a aproximacdo com o funk: toda a primeira parte da letra (a que
antecede o refrdo) é cantada em cima de uma base que se apdia em um Unico acorde
(sem as variagBes ou progressées de acordes presentes no soul ou no R&B).2 Teclados e
guitarra continuam a compor o arranjo, mas de forma discreta. A énfase recai no aspecto
ritmico da cancdo — mais um dado que reforca a aproximagdo entre a masica do
Jaguaribe Carne e a do continente africano. Tal aspecto € reforcado, ainda, pela
presenca constante das onomatopeias ao longo de toda a faixa. Por outro lado, também
ha diversos elementos que remetem ao Nordeste brasileiro: além da presenca da rabeca,
da zabumba e do tridngulo, a letra da canc¢do faz referéncias ao forré (“Ja de longe o
baticum do forré geral”) e a artistas consagrados do género (“E se planta com Jackson
do Brasil / (...) Marinés e sua gente”).

Desse modo, a can¢do Vem no Vento apresenta-se como um bom exemplo do
carater hibrido presente na musica do grupo Jaguaribe Carne, a qual se insere na longa
trajetoria de hibridismos da mdsica popular latino-americana e brasileira.

CONSIDERACOES FINAIS

Além de tornar possivel a visualizacdo dos hibridismos musicais do grupo
Jaguaribe Carne, creio que a analise da cancdo Vem no Vento empreendida aqui —
embora bastante resumida, ja que algo mais detalhado fugiria aos limites deste artigo —
pode ser tomada como um possivel modelo de abordagem analitica interdisciplinar da
cangdo, tal qual defendem varios autores. Primeiramente, trata-se de uma forma de
abordagem que busca dialogar com diferentes areas do conhecimento (historia,
etnomusicologia, linguistica, estudos culturais, etc.), numa tentativa de compreender a
cancdo popular de maneira menos limitada e enviesada.

Em segundo lugar, essa abordagem mostra ser possivel que mesmo o
pesquisador desprovido de grandes conhecimentos musicais formais € capaz de
identificar ¢ compreender os “elementos musicais” da cangdo (timbres, géneros,
andamentos, etc.), conforme foi afirmado anteriormente — ou seja, um ouvido atento na
audicdo das gravagdes pode realmente garantir bons resultados no &mbito dos estudos
sobre musica popular. Obviamente, um pesquisador que consiga aliar esse “ouvido
atento” a um dominio efetivo da linguagem musical (reconhecimento de figuras
ritmicas, padrées melddicos, encadeamentos harménicos, etc.), bem como realizar a

® Maiores informagdes em <http://en.wikipedia.org/wiki/Funk>. Acesso em: 28 jul. 2014.
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critica externa do documento musical, estard dando passos largos no sentido de
compreender a musica/can¢do popular em toda a sua complexidade.

Em sintese, a ampliacdo do conceito de documento permitida pela “revolugao
documental”, além de retirar a sua pesada pretensdo objetiva positivista, trouxe a
musica/can¢do popular para um lugar onde ela ndo mais pode ser desprezada como
fonte historica, tampouco considerada excessivamente subjetiva e incapaz de ser
aproveitada (MORAES, 2000, p. 212). Todavia, para apreender a riqueza inscrita na
fonte musical, é necessario ampliar cada vez mais o campo de percepcdo e agucar a
sensibilidade. Afinal, “letras, musicas, performances, diferentes contextos de execugao
(...), tudo passa a interessar ao historiador que toma o universo musical como expressao
cultural de um tempo (...)” (BRITO, 2007, p. 213).

E fato que aqueles que decidem enveredar pelos caminhos que ligam a historia a
musica nesse inicio de século XXI encontram diante de si “um terreno mais mapeado e
com sinalizagdes seguras e bem posicionadas”. Ainda assim, ndo se deve desconsiderar
os desafios existentes, tais como o de ir além das tematicas consagradas e o de ampliar o
corpus documental que envolve o estudo da musica popular (NAPOLITANO, 2007, p.
170-171). Concluo este texto com uma expectativa: a de que a investigacdo sobre a
trajetdria artistica e a producdo musical (nada candnicas ou convencionais, diga-se de
passagem) de um grupo como o Jaguaribe Carne possa contribuir de alguma maneira
com a histdria cultural da masica brasileira. Ainda ha muito por fazer, mas os primeiros
acordes ja foram dados e ressoam plenamente. Aguardemos 0s proximos.
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