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Resumo: Considera a cantoria de viola como elemento de disseminagdo de informacgéo e registro de
memoria. Questiona de que forma a cantoria de viola se manifesta enquanto registro de memoria e
transmissao de informacgao, tendo como objetivos especificos a) analisar junto a literatura da area de
Ciéncia da Informagao o conceito de memoria (oral) e seus elementos constituintes, enquanto registro
de cultura e tradi¢do; b) caracterizar a criacdo e reproducdo da cantoria de viola reconhecendo o
registro oral de informagdo como elemento de memoria da cultura da regido do Cariri; c¢) verificar
como se da o processo de registro da cantoria de viola, enquanto forma de legitimar a produgdo
coletiva. Realiza pesquisa bibliografica, observagdo direta e entrevistas com os sujeitos da pesquisa,
participantes dos eventos sediados na Regido do Cariri cearense, sobretudo, na cidade de Juazeiro do
Norte-CE. Percebe a importancia do registro para salvaguarda e disseminac¢do da informagdo, mas
conclui que € preciso pensar na contradigdo que significa a tentativa de tornar fixo algo que € dindmico ¢
movente.

Palavras-chave: Memoria. Oralidade. Cantoria de viola.

Abstract: It considers cantoria de viola as an element of dissemination of information and a register
of memory. It questions how cantoria de viola manifestates as a register of memory and transmission
of information, being the specific objectives a) to analyse, alongside the literature of the Information
Science area, the concept of memory,; b) to characterise the creation and reproduction of cantoria de
viola acknowledging the oral register of information as an element of memory of the Cariri region
culture; c) to verify how the process of cantoria de viola register works as a way of legitimazing the
collective production. It carries out bibliographical research, direct observation and interviews with
the subjects of research, participants of the events hosted in the region of Cariri cearense, meanwhile,
in Juazeiro do Norte — CE city. It realizes the importance of register to safeguard and dissemination of
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information, but it concludes that it is needed to think about the contradiction that means the trial of
making fixed something that is dynamic and moving.l

Keywords: Memory. Orality. Cantoria de viola.

1 INTRODUCAO

Reconhecendo-se que a Ciéncia da Informagdo se preocupa com a informacgao
registrada, embora nos mais variados suportes, o registro ¢ imprescindivel para que ela possa
ser capaz de realizar os processos a ela incumbidos. Coleta, analise, classificacao, descrigao,
preservacdo e disseminacdo sdo tarefas que precedem uma inscri¢do. Nesse sentido, € preciso
observar que, a partir desse pressuposto, algumas informagdes sdo deixadas a margem, como
as informacoes orais.

No ambito da oralidade, sdo encontradas informagdes tao valiosas quanto aquelas
registradas desde sua origem ou que se tem como oficiais. Nao havendo possibilidade de
analise e outras categorias dos processos que cabem a Ciéncia da Informacdo, ¢ necessario
pensar estratégias de inscrigdo/registo dessas informagdes para que ndo se percam ou sejam
marginalizadas perante a area, como o que tem acontecido com algumas manifestagcdes orais
desde o surgimento da escrita.

A oralidade ¢ um campo volatil, tendo como um de seus maiores aspectos
caracterizadores a movéncia (ZUMTHOR, 1997; 2007), o que pode levar a reflexdo sobre
duas vertentes: 1) o motivo pelo qual a informacdo oral ¢ marginalizada e 2) a razdo da
auséncia ou pouco registro dessas informacdes.

E preciso, em primeiro lugar, entender o que seria essa movéncia que caracteriza a
oralidade. Movéncia ¢ um conceito cunhado por Paul Zumthor para designar a dinamicidade
das manifesta¢des ou informagdes do universo oral, ou seja, aquele movimento que possibilita
a modifica¢do, mesmo pequena ou imperceptivel, da informacao a depender do contexto e/ou
da memoria de quem a reproduz.

E essa dinamicidade ou movéncia que caracteriza e justifica as duas vertentes
supracitadas: 1) o motivo que leva a oralidade a ser marginalizada ¢ o fato de que a
informacao nela contida e disseminada ¢ volatil, pode ser imprecisa, dificultando o processo
de andlise, organizagdo e disseminagdo e 2) o pouco registro dessas informagdes se da por
conta do ndo reconhecimento dessa inscricdo pelos proprios sujeitos da oralidade, pois,

segundo eles, o registro faz com que haja prejuizos na informacgdo, uma vez que esta ¢



construida hic et nunc pelo emissor e receptor, levando em consideragdo os individuos e o
contexto em que estdo inseridos.

Nesse sentido, para solidificar e exemplificar essas ideias, buscamos aporte na cantoria
de viola que, enquanto elemento de disseminac¢do de informagdo e registro de memoria,
representa uma sociedade, uma tradi¢do, suas vozes e sua cultura. Questiona, portanto, como
a cantoria de viola se manifesta enquanto registro de memoria e transmissdao de informacao.
Para responder de modo especifico a essa questdo, definiram-se como objetivos especificos:
analisar junto a literatura da area de Ciéncia da Informagdo o conceito de memoria (oral) e
seus elementos constituintes, enquanto registro de cultura e tradi¢do; caracterizar a criagao e
reproducao da cantoria de viola reconhecendo o registro oral de informac¢do como elemento
de memoria da cultura da regido do Cariri e verificar como se dd o processo de registro da
cantoria de viola, enquanto forma de legitimar a producao coletiva.

Posto isso, a relevancia social deste estudo deve-se ao fato de que ele traz a tona um
universo timidamente explorado no contexto da ciéncia da informagdo, a oralidade, que no
ambito académico ¢ vista com certo preconceito por conta de seu cardter de movéncia
(ZUMTHOR, 1997). Segundo Lemaire (2010, p. 75 -76) “Uma arte viva, em moveéncia
permanente. Uma arte que tem uma historia cuja evolugao pode ser descrita como um capitulo
da histéria das tecnologias da informacao e da comunicacao”.

A valorizacdo do objeto para o qual se volta a pesquisa vai além de uma reflexdo
acerca do proprio objeto, uma vez que procura, ao analisar a conjuntura em que ocorrem €ssas
manifestagdes ¢ movéncias, estudar as contradigdes no processo de sua institucionalizacio
ou legitimac¢ao. Aparentemente, se por um lado, para legitimar a oralidade ¢ preciso registra-
la, talvez isso acabe por desvencilha-la de sua principal caracteristica que ¢ a movéncia. Por
outro lado, a mobilizagdo pela sua forma institucionalizada, evidencia/promove uma forma
cultural e artistica — muitas vezes tida como peculiar — de transmitir informagao, entreter um

publico e de explorar a memoria em seu sentido cognitivo.

2 MEMORIA E ORALIDADE

Considerada como uma area de estudo interdisciplinar que congrega conceitos €
interesses de outras dreas e tem como objeto de estudo a informagdo, em seu registro e
socializacdo, a Ciéncia da Informagao (CI) investiga a esse objeto nos mais variados aspectos
cientificos e sociais, bem como suas formas de registro e reprodugao.

Para Saracevic (1996, p. 47), a Ciéncia da Informagao ¢ vista como:



[...] um campo dedicado as questdes cientificas e a pratica profissional
voltadas para os problemas da efetiva comunicagdo do conhecimento ¢ de
seus registros entre os seres humanos, no contexto social, institucional ou
individual do uso ¢ das necessidades de informacao.

No que se refere a informagao, a linguagem e a transmissao da informagao, Le Coadic
afirma que “informacao ¢ um conhecimento inscrito (gravado) sob a forma escrita (impressa

ou numérica), oral ou audiovisual”. E acrescenta:

A informagio comporta um elemento de sentido. E um significado
transmitido a um ser consciente por meio de uma mensagem inscrita em um
suporte espacial-temporal: impresso, sinal elétrico, onda sonora, etc., essa
inscrigdo ¢ feita gracas a um sistema de signos (a linguagem), signo este que
¢ um elemento da linguagem que associa um significante a um significado:
signo alfabético, palavra, sinal de pontuacao (1994, p. 7).

A discussao do autor sobre Ciéncia da Informagdo e seu objeto de estudo pauta-se na
ideia de que informacao ¢ algo passivel de ser captado/registrado e representado pela
linguagem/comunicacao através de um sistema de simbolos que possibilitem a transmissao de
mensagem de um individuo para outro, ou entre grupos. E €&, inclusive, por essas concepcoes
que a Ciéncia da Informagao historicamente tem voltado suas aten¢des prioritariamente para a
informacao registrada, deixando a margem os estudos das demais fontes, como a oralidade.

E sabido que, no contexto da Ciéncia da Informacdo, sdo escassos os estudos sobre
oralidade. Escrita e da informatizacdo se sobressairam no interesse dos pesquisadores por se
tratarem dos documentos tornados oficiais pela sociedade. Fala-se em memoria como
elemento essencial para compreensao do processo informacional, mas se enfatiza o registro
em seus suportes € manuten¢do, marginalizando assim a informacao oral.

Desse modo, ¢ perceptivel a importancia dos estudos de memoria e oralidade, pois
ambas estdo ligadas a informagdo, para a compreensdo do homem enquanto ser social e
estudos acerca da manutencao dos seus registros. Estas pesquisas, de acordo com Monteiro
(2008), tém originado discussdes sobre os mecanismos sociais, produtores da memoria
coletiva, seja na forma oral, seja escrita e sdo estas as fontes que impulsionam o

conhecimento.

2.1 MEMORIA

A memoria pode ser apresentada como sinéonimo de recordacdo ou de representacao,

como forma de preservar um ato passado, imagens vistas ou falas ouvidas. Imagens e falas



que podem estar associadas a contextos individuais ou coletivos, nos quais as memorias se
referem ndo apenas ao sujeito em si, mas ao grupo ou espaco em que ele estd inserido. Tais
fatos concedem a ideia de pertencimento dos sujeitos em relacdo ao espago, o que também
leva a pensar no conceito de identidade.

Ao analisar o conceito de memoria, Le Goff (1990 p. 366) atenta que ela, “como
propriedade de conservar certas informacgdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de
funcdes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes
passadas, ou que ele representa como passadas”.

Ainda de acordo com o autor, a memoria € “um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia”. Desse modo, admite-se dizer que
a memoria tanto pode ser individual como coletiva, no entanto, quando se pensa na
perpetuacdo dessas memorias, ela s é possivel se ocorrer um compartilhamento de tais
memorias com um determinado grupo social.

Segundo Pollak (1989), a memoria individual se relaciona diretamente com as
experiéncias vividas pelo sujeito, enquanto que a memoria coletiva se refere as experiéncias
compartilhadas com um determinado grupo social ao qual o sujeito se considere como

pertencente, posto que:

[...] a memoéria é um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade de coeréncia de
uma pessoa de um grupo em sua reconstrucao de si (POLLAK, 1989, p.204).

Halbwachs considera que a memoria coletiva ¢ base para a constru¢ao da identidade
de um grupo, uma vez que as memorias de um individuo ndo sdo somente dele e que nenhuma
lembranga pode existir separada da sociedade. E acrescenta ndo existir memoria universal.
“Toda memoria coletiva tem como suporte um grupo limitado no tempo e no espaco”
(HALBWACHS, 2004, p. 106-107).

Holanda (2012, p. 22) destaca essa relacdo entre a memoria acumulada pelos

individuos e os contextos sociais:

E pela reserva de memoria que uma sociedade repropde assim o sonho
social. Uma sociedade precisa de seus espagos de memorias (claro: incluam-
se aqui os grandes textos, os grandes romancistas, as ruinas): para impedir a
esclerose do corpo social. Um grande escritor € o repositorio privilegiado da
emanagdo memorial de sua época; e, simultaneamente, seu adversario
critico, se pensarmos com Dostoievski que somos livres enquanto pudermos
dizer ndo a resignacado a realidade do apenas havido; ha a imantagdo do que



poderia haver. Se uma sociedade se resigna, seja a de dimensdo grupal, seja
a nacional, sem mais a energia que emana da memoria retrabalhada, que
assim a impulsiona, pode cair no momento de marasmo, de desencanto,
analogo aos “buracos negros” da Fisica: bebendo a vontade de vida,
devorando a luz e a matéria que foi sua substancia, deixando exangue o que
foi, antes, a cultura, para dar lugar, pelo excesso de consumo, a um triste
tédio — que é avesso do tragico; sobretudo na concepc¢do grega onde
Nietzsche v€ o que o tragico traz de tonico.

As relagdes sociais € os sentimentos de pertencimento e identidade estdo intimamente
ligados a forma pela qual se desenvolvem, rememoram e disseminam suas memorias;
notadamente as de carater coletivo, apresentam forte representacdo sobre determinadas
sociedades. A analogia feita por Holanda (2012) em relagdo ao escritor como repositério pode
ser aplicada ao compositor ou poeta, um profissional da musica/poesia e sua obra, como um
repositorio de memorias de sua geragdo, seu povo, tornando-se elemento de representacao e
conexdo da sociedade e suas facetas sociais, econdmicas, politicas e culturais, assim como o
tempo em que esta introduzido.

Conforme Pierre Nora (1993), a memoria € um ato vivo que evolui, estando submetida
a relacdo que envolve lembrar e esquecer, bem como sujeita a um constante fluxo de
atualizagdes. Ela também estd submetida a questdes inconscientes, como o afeto, a censura,

entre outros, pois

[...] a memoria, é vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes (NORA, 1993, p. 9).
Nesse sentido, a memoria captura a informagao transmitida pela voz, guarda, recupera
quando for necessdrio repassa-la e a reelabora constantemente, agregando caracteristicas
particulares do individuo e suas percepgdes, a partir de sua visdo de mundo e contexto em que

esta inserido.

2.2 ORALIDADE

Para melhor compreensdo dos aspectos da memoria no que tange ao registro, a
preservacao e a disseminagdo do conhecimento humano, ¢ preciso buscar aporte na oralidade
como campo de investigagdo de conhecimento, que desde os primordios se desenvolve a
partir da necessidade humana de comunicagdo. Sendo a comunicagdo uma necessidade basica

da pessoa humana, do homem social, esse anseio por se comunicar foi o ponto de partida para



o desenvolvimento de tecnologias, em seu sentido amplo — aquilo criado para beneficio das
atividades humanas -, que facilitasse a troca de informacdes.

Os grupos aos quais os homens pertenciam criaram simbolos capazes de ser
entendidos por todos, gerando a fala (além de outras formas de expressdo), que de modo
automatico foi sendo memorizada e seu conteido passado por geragdes, dando inicio as

sociedades orais,

[...] aquelas que antecedem a invengdo da escrita, nas quais todo o saber era
transmitido oralmente aos individuos por meio de narragdes, ritos e mitos.
Essa temporalidade utiliza-se, basicamente, da memoria bioldgica para a
conservacdo dos saberes. A memoéria e a tradigdo eram inscritas e
preservadas nas mentes dos integrantes do grupo e repassadas por geragoes
(MONTEIRO, 2008, p.7).
E preciso afirmar que existem outras possibilidades de comunicacdo, como a gestual e
a pictorica, mas € necessario salientar que a palavra oralizada foi a principal tecnologia

utilizada para a construc¢ao e reproducdo do pensamento humano. Segundo Franco (1999, p.

1)

[...] a oralidade foi por quase a totalidade da histéria humana a principal
tecnologia intelectual utilizada para o processo de construgdo do
pensamento. Sem a escrita, a educagdo das pessoas se faz pela via pratica e
os conhecimentos sdo transmitidos através das geracdes pela fala. A distdncia
entre aquele que ensina algo e aquele que aprende € a distancia do alcance
do som da voz.

A palavra oral ¢, na concepgao de Matos (2010), a grande mediadora entre os homens
que contam/cantam e suas experiéncias vividas, ligando-os uns aos outros. Ela ¢ um modo de
o homem se comunicar, de transmitir informa¢do e de representar a cultura e tradicdo das
sociedades. A linguagem falada possibilita ao homem se relacionar com seu grupo, sofrer
influéncias mutuas e, assim, conhecer e modificar a realidade em que esta inserido.

A voz ¢ o instrumento de interacdo de um individuo com o outro, o canal que
possibilita a troca de sentimentos e experiéncias, mas que somente se efetiva quando a
mensagem pode ser ouvida e/ou compreendida. Além disso, a oralidade ¢ alicerce de inlimeras

expressoes artisticas e culturais que representam a memoria de uma sociedade. Seguindo essa

perspectiva, constata-se que:

[...] uma das caracteristicas fundamentais da oralidade esta ligada a seu
carater de exterioridade e de vivéncia coletiva. “Palavras ditas ao vento” sdo
intteis, ensina a sabedoria popular, ja4 que a voz que ressoa precisa ser
ouvida para cumprir seu destino. Assim sendo, uma cultura marcada pela
oralidade ¢ também uma cultura que preza a experiéncia coletiva, enquanto



que a escrita tende a criar uma situacdo de maior isolamento entre os
individuos (MEDEIROS, 2007, p. 2).

E esse carater de exterioridade e de vivéncia coletiva que torna a oralidade algo
representativo para o homem, enquanto ser social. E a voz o instrumento de interagdo de um
individuo com o outro, o canal que torna possivel a troca de sentimentos e experiéncias.

A oralidade ¢ o uso da fala em determinada lingua que se da a partir da percepcao
humana de expressar suas ideias e percebé-las através da boca e dos ouvidos, dando inicio ao
chamado processo de comunicacdo. E dentre suas caracteristicas, ha duas especificidades (ja
mencionadas) que merecem atengdo: a performance € a movéncia. Ambas sdo assunto de
grande discussdo entre os pesquisadores da Oralidade e se tornaram fatores que dificultam o
registro de informagdes delas provindas e, por consequéncia, o estudo e processamento dessas
fontes pela CI.

A performance se dia quando comunicagcdo e recep¢do coincidem no tempo
(PEREIRA, 2003, p. 4). E quando o sujeito que se serve da voz ou do gestual como
linguagem artistica para transmitir determinada informagao (seja artistica ou informativa) se
expressa gestualmente, utilizando o recurso de entonacao de voz e corpo.

A movéncia possibilita variagdes recriadoras da obra, pois no universo da oralidade ela
estd entregue a memdria e esta implica a auséncia ou acréscimo de elementos no momento da
repeticdo de alguma informagdo (ZUMTHOR, 2007). Apesar de o objetivo ser transmitir
determinada mensagem, ela jamais serd repetida da mesma maneira que foi dita pela primeira
vez, pois sofre influéncia da memoria de quem fala, de quem ouve e do ambiente em que
ambos estdo inseridos.

Esse carater de movéncia é por muitos considerado o “tempero” a mais, agregado a
tradicao oral. No ato da reprodugdo de alguma informagdo, o individuo corre o risco de
esquecer algum trecho, podendo mudar uma palavra por sindnimos ou algo que possa fazer
sentido em tal contexto. E, dessa forma, aquele que reproduz torna-se autor e autdbnomo - ja
que no mundo oral ha certa dificuldade na questdo de definicdo da autoria - e esta autonomia
possibilita ao individuo uma sensacdo de pertencimento, de fazer-se, diante da obra, também
um artista.

Nesse sentido, a informagdo oral contextualizada ¢ registrada na memoria buscando
preservar e perpetuar as lembrangas e vivéncias dos individuos, que desejam compartilhar
ideias e acontecimentos seus com a coletividade, a fim de que o outro possa ter conhecimento
do que foi vivido e dessas situagdes construir conceitos e aprendizado para manutengdo das

tradi¢des e identidade dos grupos.



O que ¢ produzido a partir da oralidade, expressando o coletivo, ¢ demonstrado na
voz, que representa o saber do povo, seus costumes e crengas, suas regras de convivio e suas
historias. A cultura oral reflete, portanto, as possibilidades oferecidas pela memoria que, como
recurso de criacdo e registro de pensamento, auxilia na identificagdo de determinada

experiéncia coletiva ou grupo social.

3 ACANTORIA DE VIOLA E SUA LEGITIMACAO

A cantoria ¢ a poesia apresentada ao som de instrumentos musicais como pandeiro,
rabeca, sanfona e/ou viola (instrumento mais utilizado pelos cantadores). E a forma de
expressdo do homem, a principio, sertanejo, que buscava aliar informacdo, denuncia e
divertimento num s6 formato. Seu formato de comunicagdo/arte possibilitou ao
poeta/cantador descrever seus conhecimentos e experiéncias, reinventando suas vivéncias e
passando-as as geragdes futuras.

Considerada veiculo de critica social, de noticia ¢ entretenimento, a cantoria, criada de
repente (recorte desta pesquisa), ¢ definida por Tavares (2011, p. 32) como [..] “um
espetaculo em que dois poetas se enfrentam improvisando versos ao som da viola, dentro de
formas poéticas tradicionais e obrigatorias, de acordo com sua propria inspiragdo € com 0s
pedidos da plateia”. Sautchuk (2010, p. 1) acrescenta sobre os poetas dessa arte: “atuam
sempre em duplas, alternando-se no canto de estrofes compostas sob regras bastante rigidas
de rima, métrica e coeréncia tematica”.

O enfrentamento entre poetas ¢ desenvolvido a partir de um mote e de uma
modalidade, ambos definidos a pedido da plateia ou de acordo com sorteio, dependendo do
evento. Com o auxilio da viola e instigados pela vibracdo da plateia, os cantadores criam seus
versos no calor do momento sobre os mais diversos temas, elevando seus dotes como poeta e
tentando convencer a todos de ser o melhor nessa arte.

O fato de utilizar a poesia como fonte de informagdo faz com que haja a possibilidade
de expressar os mais diversos temas de forma leve, ludica, que alcanga e cativa o espectador.
No mesmo instante em que ¢ veiculo de noticia, de desabafo, de declaragdes (de amor ou
0dio), a poesia ¢ artificio de entretenimento e, porque ndo, encantamento.

O que torna instigante a cantoria de viola ¢ a performance dos cantadores juntamente

com sua viola, a fim de “ganhar” a plateia, que se da a partir dos gestos e entonagdo da voz; ¢



o carater de movéncia® que da a ideia de movimento, que torna possivel a apropriacdo de
quem ouve no ato de memorizar os versos e repeti-lo a seu modo (acrescentando, modificando
ou retirando algum trecho) e o fato de ser algo criado de repente, caracteristica que também
denomina essa arte.

A respeito das caracteristicas do repente, Sautchuk considera como sua marca

fundamental

[...] o improviso, ou seja, a criagdo dos versos no momento da apresentacao.
A capacidade de sustentar o didlogo poético em apresentacdes que podem
durar horas, respondendo as estrofes do parceiro e a pedidos dos ouvintes, ¢
0 aspecto mais intrigante e encantador dessa arte (SAUTCHUK, 2010, p.
167).

Na cantoria, os versos sdo compostos numa troca comunicativa continua entre poetas e
ouvintes. Ao mesmo tempo em que os versos sao produzidos embasados em regras e padroes,
a cantoria se da na forma de didlogo entre o poeta e seu parceiro, bem como dos dois poetas
com a plateia. E a interacdo entre os sujeitos que compdem uma cantoria, os cantadores e o
publico.

A plateia ¢ um dos elementos mais importantes para que uma cantoria se realize. E tida
como termdémetro e combustivel, pois ¢ quem, de modo indireto, direciona o desenrolar das
apresentacdes. A depender das reacdes esbogadas por seus componentes, seja através de

vibracdes, aplausos ou bocejos, o poeta percebe se deve continuar a cantar, mudar o rumo do

improviso ou findar ali mesmo. Para Castro (2009, p.136)

[...] a cantoria encontra no ouvinte uma espécie de solo fértil onde a
inspiragdo do cantador ¢ alimentada. Na medida em que a recep¢do do
publico oferece possibilidades de interacao eficaz entre a palavra cantada e a
funcdo que ela assume no universo de significagdo desse ouvinte, o cantador
passa ao papel de porta-voz dos sentimentos e sensagdes comuns que os une
no breve espaco da performance.

Estas pessoas também sdo vistas como coautoras do que ¢ criado naquele momento,
pois, além de influenciar na cantoria com suas reagdes, sinalizando de forma negativa ou
positiva suas impressdes sobre o que ouvem, a elas ¢ dada a liberdade de sugerir motes e
modalidades, de testar os conhecimentos dos poetas acerca da arte, de coloca-los em posi¢ao

de mérito ou desaprovagdo. Cabe a plateia o julgamento de melhor desenvoltura, de quem

pode ser considerado de fato um grande cantador.

2 Quanto a “conservagio”, em situagdo de oralidade pura, ela ¢ entregue & memoria, mas a memoria
implica a “reiteragdo”, incessantes variagdes recriadoras: € o que, nos trabalhos anteriores, chamei de
movéncia (ZUMTHOR, 2007, p. 65).



Assumindo outros espagos, apropriando-se de recursos tecnologicos, reinventando-se,
naturalmente surge a necessidade de reconhecimento, de legitimagao dessa arte. Uma arte
antiga, representante da cultura e tradicdo de um povo, com grandes e muitos sujeitos
atuantes, aos poucos foi se organizando, em busca de um espaco maior de significancia
perante a sociedade.

Além de lugares fisicos, nos quais se pudessem manter ¢ promover as apresentagoes
de cantoria, surgiu também a necessidade de legitimacdo da arte diante da sociedade civil para
que fosse facilitada a a manutengdo da arte e a sobrevivéncia financeira dos poetas. O ato de
legitimar esta relacionado ao sentido de poder simbolico que, segundo Bourdieu (1998, p.
188), ¢ “o poder no qual aquele que lhe esta sujeito da aquele que o exerce”. Nesse sentido, o
processo de legitimagdo se refere ao reconhecimento imposto pela sociedade para que o
sujeito ou a atividade ilegitima seja integrado(a) socialmente e, por sua vez, tenha espaco e
direitos reconhecidos.

Como ja mencionado anteriormente, a cantoria de viola foi reconhecida como
profissdo artistica por meio da Lei Federal n® 12.198 de 14 de janeiro de 2010, aplicando aos
cantadores repentistas, conforme as especificidades da atividade, as disposi¢des previstas
nos artigos 41 a 48 da Lei no 3.857, de 22 de dezembro de 1960, que dispdem sobre a duragio
do trabalho dos musicos. Segundo a lei, “repentista ¢ o profissional que utiliza o improviso
rimado como meio de expressdo artistica cantada, falada ou escrita, compondo de imediato ou
recolhendo composi¢des de origem andénima ou da tradicdo popular” e considera os seguintes
profissionais: cantadores e violeiros improvisadores; emboladores e cantadores de
Coco; poetas repentistas e os contadores, declamadores de causos da cultura popular; e
escritores da literatura de cordel.

O reconhecimento como Patrimonio Imaterial do Brasil também ¢ um importante
ponto que confirma a legitimagdo da cantoria de viola junto ao IPHAN. Encontra-se ainda em
andamento o processo que a reconhece como patrimdnio do pais, porém, em etapas finais. No
ano de 2015 houve encontros entre alguns poetas e representantes do [IPHAN em vérias
localidades do Nordeste para que se recolhessem dados sobre a manifestacdo e complementar
o dossi€é, que ¢ parte integrante da documentacdo a ser avaliada para o reconhecimento
patrimonial. Vale salientar que o registro da Literatura de Cordel também esta em andamento
e beneficia os poetas repentistas juntamente com os poetas cordelistas, que em suas
respectivas expressoes tém grande semelhanga por terem em seu bergo a oralidade.

Ainda como parte integrante no processo de legitimacdo da cantoria de viola, existem

as associagdes de cantadores. Localizadas em varias partes do pais, surgiram com o objetivo



de manter e divulgar as manifestagdes artisticas ligadas a literatura de cordel e a cantoria
nordestina (OSORIO, 2006, p. 65). Mas, ¢ importante destacar que, a cantoria de viola é
popularmente conhecida por ser uma manifestagdo nordestina, porém, ela ndo se resume
apenas a essa regido do pais, havendo, inclusive, associacdo de cantadores no Distrito
Federal®, como ponto de encontro dos cantadores que visitam Brasilia.

Segundo Osorio (2006), como a capital federativa do pais foi toda planejada e
necessitava de grande mao de obra, muitos nordestinos se transportaram para Brasilia em
busca de emprego e novas condi¢gdes de vida. Junto de sua forca de trabalho levaram consigo
sua cultura e consequentemente suas manifestagdes tornaram-se comuns nesta localidade,
assim como em outras regidoes do pais onde ocorreram migracdes. Por conta do grande
nimero de pessoas que ali passaram a viver e na tentativa de preservar sua cultura foi criada a
Casa do cantador no Distrito Federal.

Com esse mesmo intuito, foi criada a Casa do Cantador em Fortaleza* como sede da
Associacao dos Cantadores do Nordeste, que, contando com amplo espaco, possui biblioteca,
dormitorios para alojar os cantadores que vao a Fortaleza para apresentacdes, além de um
minipalco onde ocorrem festivais de cantoria (CASTRO, 2009). E em Juazeiro do Norte-CE
ha um projeto de criagdo de um espaco que funcione como os ambientes supracitados, aliando
o maior numero possivel de manifestagdes de cultura popular existentes na regido do Cariri.

E apesar do pensamento arcaico ainda presente diante dessa arte no que tange a
simplicidade de sua génese, a cantoria de viola tem galgado espago também academicamente.
Ainda que de forma timida, colocada muitas vezes como algo inferior a outras manifestagoes

nacionais ou meramente como folclore, ela tem tido vez e voz no contexto cientifico.

4 RESULTADOS: APRESENTACAO E DISCUSSAO

A natureza do trabalho e a estruturacao das investigacdes sdo, na sua primeira fase, de
cunho bibliografico e pautam-se na leitura e citacdo de livros, artigos de periodicos, teses e
dissertacdes. Na segunda fase, foi realizada uma observagdo direta no contexto em que a
pesquisa se insere, para melhor dialogar entre a literatura da area e o campo empirico. Além
disso, para a coleta de dados foram realizadas entrevistas com os sujeitos da pesquisa,
participantes dos eventos sediados na Regido do Cariri cearense, sobretudo, na cidade de

Juazeiro do Norte-CE.

3 http://www.cultura.df.gov.br/nossa-cultura/casa-do-cantador.html

* http://associacaodoscantadoresdonordeste.blogspot.com.br/p/acn.html



Para analise e interpretacao dos dados coletados em entrevista foi realizada analise de
conteudo conforme as fases sugeridas por Bardin (1997). Esta ¢ uma das fases mais delicadas
do processo de constru¢do de uma pesquisa, pois se configura como o momento em que o
pesquisador aponta suas possiveis respostas ao problema, guiado pelos objetivos e em
consonancia com a metodologia aplicada.

Inicialmente, foi realizada uma pré-anélise do material para que fosse possivel se
familiarizar com as informacdes extraidas em entrevista. Para tal, foi feita uma primeira
leitura das transcri¢cdes (leitura flutuante), identificacdo de respostas apropriadas para as
perguntas do roteiro e demarcagao dos trechos pertinentes para a pesquisa.

Posteriormente, a fim de facilitar a organizacdo das ideias para as possiveis
interpretagoes, foi realizada a fase da exploracdo do material de modo mais profundo. Nesse
momento, foi possivel pensar e apresentar categorias orientadoras para o tratamento dos
resultados, pois como a andlise se trata de informagdes obtidas por meio de entrevista
semiestruturada, o documento pode se apresentar de maneira confusa, ndo seguindo a ordem
do roteiro de entrevistas, tendo respostas a varias questdes numa unica pergunta ou até mesmo
interrupgdes no pensamento de quem fala, que pode retornar aquela ideia em momento
seguinte.

Tendo como base os objetivos da pesquisa e o roteiro de entrevistas, a categorizagao
foi realizada a partir de 10 indicadores pertinentes para a pesquisa, que apontam respostas
para o investigador e ratificam o que foi apresentado pelos tedricos. As categorias se
distribuem da seguinte forma:

1. Localidade
Idade e tempo de cantoria
Formagao profissional/académica
Contato com a cantoria
Cantoria como informag¢ao/divertimento
Processo de criagdo
Publico e viola
Folclore?

Atualizagao

I B NG B P

0. Processo de legitimagao
No quadro abaixo sdo distribuidos os indicadores e os resultados das falas dos poetas

entrevistados. Estes indicadores, como sugere Bardin, levaram a fase do tratamento dos



resultados, inferéncias e interpretagdo do material, fase fundamental para que seja possivel

responder as questdes propostas na pesquisa e, finalmente, tecer impressoes e consideragoes.

iaui (nasceu) / Ceara (mora)

2 anos / 6 anos de cantoria (se profissionalizou em 2010)

etras (trancou) / cantador profissional

resceu ouvindo o pai tocar

nformagdo (uma aula, um jornal, um Google)

em a viola como elemento de inspiracdo e estuda pra se manter atualizado
sobre cantoria e assuntos diversos)

publico ¢ muito importante, sem a plateia ndo ha cantoria / A viola ¢
ompanheira eterna e elemento inspirador
em a ver, mas cantoria ta sempre se renovando

udangas de cenario (éxodo rural), uso celular e camera para registro de
ideo e fotografia, e internet/redes sociais para divulgar a cantoria ¢
studar.

mportante porque divulga arte, abre espaco para discussdes ¢

Quadro 1 - Categorias para analise de contetido da entrevista do cantador 1
Fonte: Elaborado pela propria autora

iaui (nasceu) / Recife-PE (reside)

3 anos / Canta desde os 16 anos

ormado em Letras e mestrando em Linguistica / Foi professor de Inglés,
as atualmente vive apenas de cantoria

scuta cantoria desde pequeno pelo radio e ha noticia de que um tio avo fazia

quilo que o pessoal chama de modinha e um irmdo (mais velho) que ¢
epentista, apesar de nao viver disso.

cantoria ¢ informagao, dentncia e divertimento.

rioritariamente se posiciona na criagdo dos versos, mas tem o cuidado de
arrar o pensamento de quem pediu.

publico ¢ figura fundamental numa cantoria, ¢ coautor do texto poético ¢
instiga o poeta a se reavaliar a partir de suas reagdes. / A viola ¢ um elemento
aracterizador da cantoria, ¢ um suporte de amparo, de musicalidade e
inspiracgao.

ideia de folclore vem desde o trabalho de Camara Cascudo, que descrevey]
s repentistas por uma Otica e a partir do corpus que viu, mas cantoria nao ¢
olclore porque ¢ dindmica e tem autoria.




ntigamente os poetas exerciam um papel de mediador entre a informagéo e
s ouvintes, hoje ele faz o papel mais critico, ele se posiciona em relagdo aos
atos que todos ja sabem; e o uso das tecnologias que tem contribuido como
erramentas de preservar e divulgar a arte.

escritura (registro) de maneira geral tem contribuido nesse sentido, de
ssegurar a ndo extingdo ou esquecimento da arte; a universidade tem dado
bertura para estudos sobre oralidade e cantoria, mas por se restringir apenas
0 ensino superior (pos-graduacdes, sobretudo) ¢ insuficiente; e o registro do
HAN traz a possiblidade de salvaguarda, que pode abrir caminhos paral
ditais que fomentem atividades nas duas areas: no cordel e na cantoria, ¢
eixar claro a partir do inventario que cordel e cantoria sdo manifestagdes
istintas.

Quadro 2 - Categorias para analise de contetido da entrevistado cantador 2
Fonte: Elaborado pela propria autora

Como apresentado nos quadros, os dois poetas entrevistados nasceram e residem em
localidades do nordeste do pais. Tém grande relacdo com a regido do Cariri por ser um
celeiro cultural e solo de grandes festivais de viola e poesia, fato que os trazem varias vezes
a0 ano.

Sdo jovens poetas, considerando que a idade média para da antiga geracdo ¢ de 30
anos de carreira, os entrevistados fazem parte da nova geracdo com 6 e 27 anos de cantoria,
respectivamente. Os dois poetas e seus parceiros estdo entre anova geracao de profissionais, o
que demonstra a vitalidade da arte.

Atualmente, os profissionais de cantoria tém buscado formagdo académica para
auxiliar na sua ate e atualizacdo de conhecimento, o que também desmistifica a ideia de que
cantoria, assim como as manifestagdes provindas da oralidade, s3o atividades de sujeitos
simples e incultos. Os entrevistados fazem ou fizeram curso superior, em sua maioria curso de
Letras.

Grande parte dos cantadores de viola tiveram contato com musica, poesia e afins
desde seu nascimento, tendo dentro de casa ou nos arredores alguém que lidasse com a arte.
No caso dos poetas entrevistado, o primeiro foi influenciado pelo pai que era cantador e o
segundo escutava cantoria desde pequeno pelo radio junto de sua familia, o que corrobora
com a ideia de que os poetas sdo influenciados pelo meio em que cresceram, bem como a
ideia de dom que rodeia a aura dos cantadores quando a seu fazer artistico.

Para os poetas, a cantoria pode ser considerada informacgao e divertimento. Ambos
alegam que a cantoria foi por muito tempo um meio de as pessoas se atualizarem sobre os
assuntos cotidianos e também uma forma de entretenimento, pois contava causos € romances
em seus versos que, aliados a musicalidade da viola, embalava a plateia. Hoje ndo é o unico

meio de noticia, mas continua sendo uma forma de buscar informacao sobre a arte e o que



acontece na sociedade, uma vez que os versos podem ser cantados sobre qualquer assunto e os
poetas sdo considerados por muitos um verdadeiro Google.

O processo de criagdo se da por influéncia pessoal do cantador ou o que vem a
cabeca, variando de acordo com o momento de inspiragdo de cada cantador (se a ideia se
encaixa no que pede a toada ou o mote). O primeiro entrevistado tem a viola como elemento
de inspiracdo e estuda pra se manter atualizado (sobre cantoria e assuntos diversos) € o
segundo busca se posicionar na criacdo dos versos, mas tem o cuidado de narrar, também, o
pensamento de quem pediu.

O publico e a viola sdo dois elementos de suma importancia no contexto da cantoria e
viola, sem estes dois elementos ndo haveria cantoria. Para os poetas, o publico ¢ figura
fundamental numa cantoria, ¢ coautor do texto poético e instiga o poeta a se reavaliar a partir
de suas reagdes (se tem tido bom desempenho ou ndo) e a viola € a companheira eterna e
elemento caracterizador da figura do cantador de viola, ¢ um suporte de amparo, de
musicalidade e inspiragao.

O termo folclore tem sido algo de inimeras discussdes ao longo dos anos, uma dela €
sobre quem ou quais manifestagdes podem, atualmente, serem consideradas folcloristicas. Os
sujeitos da cantoria de viola afirmam que alcunhar a cantoria de viola como folclore até tem
certo sentido, quando se pensa que ¢ um manifestagao do povo e representa cultura e tradigao.
Porém, folclore ¢ algo fixo e a cantoria ¢ algo que estd em constante renovacdo. Para, um dos
entrevistados, a ideia de folclore vem desde o trabalho de Camara Cascudo, que descreveu os
repentistas por uma Otica ¢ a partir do corpus que viu, mas cantoria ndo faz parte desse
contexto, porque ¢ dinamica e tem autoria, algo que muitas das manifestacdes folcloristicas
nao possuem.

No decorrer dos anos, sdo muitas as atualiza¢des que ocorrem no contexto da cantoria
de viola, dentre elas as mudangas de cenario por parte dos poetas ¢ das apresentacdes e a
apropriacao das tecnologias. Os entrevistados mencionam o €éxodo rural, o uso de celular e
camera digital para registro de video e fotografia, e internet/redes sociais para divulgar a
cantoria e estudar. Outra mudanga significante ocorreu no papel exercido pelo cantador,
antigamente os poetas exerciam um papel de mediador entre a informacao e os ouvintes, hoje
ele faz o papel mais critico, ele se posiciona em relagao aos fatos que todos ja sabem; e o uso
das tecnologias que tem contribuido como ferramentas de preservar e divulgar a arte.

Foi perguntado, também, sobre a visdo dos poetas acerca do processo de legitimacio
da cantoria de viola e citam a profissionalizacdo da cantoria (Lei Federal n® 12.198 de 14 de

janeiro de 2010), o registro como Patrimonio Imaterial do Brasil pelo IPHAN e as pesquisas



académicas, alegando serem atividades importantes para manutengdo e divulgagdo da arte.
Para eles, a escritura (registro) de maneira geral tem contribuido nesse sentido, de assegurar a
ndo extingdo ou esquecimento da arte; a universidade tem dado abertura para estudos sobre
oralidade e cantoria, mas por se restringir apenas ao ensino superior (pos-graduacoes,
sobretudo) ¢ insuficiente; e o registro do IPHAN traz a possiblidade de salvaguarda, que pode
abrir caminhos para editais que fomentem atividades nas duas areas: no cordel e na cantoria, e

deixar claro a partir do inventario que cordel e cantoria sdo manifestacdes distintas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se inferir, a partir das andlises realizadas que a cantoria de viola se manifesta
enquanto registro de memoria e transmissao de informacao, representando tradi¢do e pratica
cultural de grupo social.

Da analise de literatura sobre a area de Ciéncia da Informacao percebe-se que o conceito
de memoria (oral) e seus elementos constituintes tem sido concebido e valorizado como registro
de cultura e tradi¢do. Os aspectos da memoria tém utilidade e dao sentido aos simbolos
sociais, sendo compostos por conhecimentos que auxiliam na a identidade de grupos para que
ndo caiam no esquecimento. Mesmo que ainda de forma timida, tem sido aberto espago para
esse tipo de discussdo na area, porém, no contexto da CI, os olhares ainda se restringem a
memoria de forma ampla, pouco se voltando para a memoria oral, especificamente, e refletindo
sobre seu carater dindmico de informacao.

A caracterizacdo da criacao e da reprodugdo da cantoria de viola, nesse sentido, permite
que se observe o processo de legitimacdo que a acompanha historicamente e que se refere ao
reconhecimento da sociedade que, além de valorizar essa manifestacdo, valoriza os sujeitos em
suas atividades, integrando-os socialmente e cedendo-lhes espago e direitos.

Reconhecido o registro oral de informag¢do como elemento de memoria da cultura da
regido do Cariri, foi possivel verificar como se da esse processo de registro da cantoria de viola,
enquanto forma de legitimar a producdo coletiva. Essa legitimacdo se dd por meio da
salvaguarda e divulgagdo da arte na forma de CDs, videos e uso das redes socais, bem como as
acoes do Estado que que proporcionam garantias de direito para os profissionais, como a lei que
torna profissdo a cantoria e o registro como Patrimonio Imaterial do Brasil pelo IPHAN, assim
como os espagos fisicos representados como a Casa do Cantador e associagdes.

Mas, se por um lado o registro legitima e auxilia a manutencdo e visibilidade da

manifestagdo oral, por outro lado, esse mesmo registro podera cristaliza-la, fazendo com que se



desvencilhe de suas caracteristicas fundamentais e perca seu sentido literal. Portanto, pensar o
registro da oralidade, ¢ pensar na contradi¢do que significa a tentativa de tornar fixo algo que ¢
dindmico, movente. E preciso ter cautela e estar atento a sua atualizagdo constante, pois na
oralidade também se encontra contetido valioso e ndo pode ser deixado a margem diante da

sociedade.
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