N /
Y D DD
YN ENANGi

Descobrimentos da Ciéncia
da Informacgao: desafios da Multi,
Inter e Transdisciplinaridade (MIT)

XVII Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacao (XVII ENANCIB)

GT 02 - Organizacio e Representacdo do Conhecimento

ACOES DA CAMARA TECNICA DE DOCUMENTOS AUDIOVISUALS,
ICONOGRAFICOS E SONOROS - CTDAIS PARA INSTITUCIONALIZACAO DE
DOCUMENTOS NAO TEXTUAIS.

ACTIONS OF THE SOUND, ICONOGRAPHIC AND AUDIOVISUAL DOCUMENTS'
TECHNICAL CHAMBER, - SIADTC TOWARD INSTITUTIONALIZATION OF NON-
TEXTUAL DOCUMENTS.

Luiz Antonio Santana da Silva?!, Telma Campanha de Carvalho Madio?

Modalidade da apresentag¢ao: Comunicagdo Oral

Resumo: Uma das questdes que t€m causado inquietagcdes no campo teorico da Arquivologia
contemporanea sao as novas formas de documentar, bem como tratamento adequado a esses
documentos, distintos dos tradicionais, no caso os imagéticos € Sonoros, uma vez que esses
documentos sdo desprovidos de linguagem textual. Assim, a formulagdo do conceito e a discussdo de
documentos imagéticos e sonoros dentro dos arquivos comegaram em meados da década de 1960,
resultando na primeira publicagdo na década de 1970, consolidando-se em 1980, com a publicagdo do
manual de recomendagdes para imagens em movimento elaborado pela UNESCO em seu grupo de
estudos Records and Archives Managment Programme. Desde entdo, o conceito vem sofrendo
variagdes que tém propiciado diversas interpretagdes e, por conseguinte, inumeras definicdes em
diregdo a esses géneros documentais. Em virtude disso, no cenario brasileiro, somente em 2010
tivemos um orgdo voltado para questdes arquivisticas envolvendo esses géneros, a fim de estudar
procedimentos adequados de organizacao arquivistica.
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Abstract: One of the issues that have caused concerns in the theoretical field of contemporary
Archival Science are the new ways of documenting and proper treatment to those different from
traditional documents, if the imagetic and sound, since these documents are not provided of textual
language. Thus, the concept formulation and discussion of imagetic and sound documents within the
files began in the mid-1960s, resulting in first publication in 1970, consolidating its position in 1980
with the publication of the recommendations manual images motion prepared by UNESCO in your
group of Records and Archives Management Programme studies. Since then, the concept has
undergone changes that have led to different interpretations and therefore many definitions toward
these documentary genres. As a result, the Brazilian scenario, only in 2010 we had one facing organ

for archival issues involving these genres, in order to study appropriate procedures of archival
organization.
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1 INTRODUCAO

Como toda produ¢do humana, mais especificamente, a fotografia, os documentos
audiovisuais e imagéticos, tornam-se documentos de época, desde que seus elementos
originais constitutivos sejam mantidos em toda a sua extensdo. Para tanto, durante sua
produgdo, processamento e arquivamento, devemos observar algumas normas para
manutengdo e preservacdo dos objetivos originais. O uso desses documentos, como
documento comprobatdrio, so € possivel quando conseguimos recuperar todas as informacoes
explicitas e implicitas & imagem (contexto de produ¢do), além do processo de realizaciao

desses registros.
O uso da fotografia como documento, recorrente em diversas instituicdes, como

arquivos, banco de imagens, museus e bibliotecas ¢ voltado para recuperacdo da informacao
imagética em detrimento a sua producdo original (o motivo pelo qual fora criada). Muitas
vezes, a fotografia, como situa Kossoy, pode ter sido produzida como registro banal de uma
viagem, mas seu carater informacional ¢ tao valioso, que este acaba sendo o privilegiado e a

sua fung¢do primaria ¢ ignorada em todos os processos de identificagao.

Toda fotografia tem atras de si uma historia. Olhar para uma fotografia do passado e
refletir sobre a trajetdria por ela percorrida € citd-la em pelo menos trés estagios
muito bem definidos que marcam a sua existéncia. Em primeiro lugar houve uma
intencdo para que ela existisse; essa pode ter partido do proprio fotégrafo que se viu
motivado a registrar determinado tema do real ou de um terceiro que o incumbiu
para a tarefa. Em decorréncia desta intengao teve lugar o segundo estagio: o ato do
registro de origem a materializagdo da fotografia. Finalmente, o terceiro estagio: os
caminhos percorridos por esta fotografia (...) (KOSSOY, 1989 p 45.).

Por isso, ¢ preciso rever o tratamento dado em diversos arquivos que tomam a
fotografia como pecas isoladas e passam a descrevé-las individualmente, perdendo a
organicidade da documentagdo. A intencionalidade, seja do autor ou da instituigdo produtora,
deve ser preservada e mantida para que ndo se altere ou descaracterize a fungdo primdria da
imagem. Portanto, a tentativa de defini¢do das espécies documentais em documentos
imagéticos, construindo, assim, uma diplomatica contemporanea, deve ser colocada
urgentemente na agenda de historiadores e arquivistas (...) (LOPEZ, 1996), como propde

Lopez que essa discussdo ha muito deveria estar em pauta na area arquivistica.
Os interesses pelo registro e conteido imagéticos assim como autoria e técnicas

utilizadas predominam em detrimento da organizagdo embasada no genesis do documento. A
elabora¢do de descritores que possibilitem a descricdo exaustiva da imagem ¢ um recurso
muito utilizado e teoricamente deveria suprir as possiveis buscas por aquela imagem. Desse
modo, ¢ necessario que abordemos novas formas de organizagdo voltada a documentos

imagéticos, embasadas nos preceitos arquivisticos, aliados aos métodos e técnicas da CI, com



o intuito de propor a organizacdo, tratamento, busca e disponibilizagdo da informagdo de

forma precisa.
Dentro dos estudos arquivisticos contemporaneos as discussdes da inser¢do de

documentos imagéticos e sua organizagdo dentro de ambiente de arquivo tal como seus
conceitos, ainda sao pouco difundidas na Arquivologia. Desse modo, a reflexdo desses
documentos como documentos de arquivo, fornece subsidios para amenizar problemas
provenientes de discussOes limitadas e propor novas alternativas dentro da Ciéncia da
Informacgdo a respeito da organizagdo da informagdo registrada em suportes e técnicas nao

convencionais (documentos audiovisuais, fotograficos, iconograficos e sonoros).
Todavia, tal reflexdo da inicio no cenario internacional na década de 1960, com o

desdobramento do X7 Congreso Internacional de Archivos e culmina nas reunides dos grupos
de estudo da UNESCO em 1980. Esses grupos perceberam a importancia de se abordar os
ditos ‘novos documentos’ como documentos provenientes de atividades, independente de sua
natureza, além de contribuirem para a memoria de seus acumuladores. Logo, de acordo com
Silva (2013), as reunides dos grupos de estudos da UNESCO, estimuladas pelas discussdes do
XI Congreso Internacional de Archivos, resultaram em publicagdes importantes para a gestao
arquivistica de documentos imagéticos, norteando as instituicdes detentoras desse tipo de

acervo.
Sendo assim, os marcos tedricos e legais que permeiam a discussao sobre 0s novos

documentos, expressdo da época, usada para denominar os novos géneros documentais,
comegam a surgir nos arquivos, mais especificamente voltados a documentos audiovisuais e
fotograficos, surgem com publicacdes ¢ legislagdes oriundas de discussoes de congressos,
instituigdes e  conselhos internacionais de arquivo, preocupadas com a

preservacao/conservacao desses novos documentos.
No que tange a essa questdo, Klaue (1990, p. 34, traducdo nossa) apresenta algumas

sugestoes a0 mesmo tempo em que demarca um passo importante nos estudos de documentos
audiovisuais: “O XI Congresso Internacional de Arquivos deve continuar o processo iniciado
em 1972 e estabelecer um papel importante para o reconhecimento do valor histdrico do
material audiovisual.” Essas primeiras publicagdes oficiais abordavam procedimentos para
organizacao desses documentos, em certo ponto, contraditérios, porém representam uma
iniciativa para que se comegasse a discutir sob o ponto de vista arquivistico, a organizagao e

tratamento de documentos audiovisuais e fotograficos.
No cenario nacional, ndo ha mencao de nenhuma legislagao arquivistica especifica que

contemple a transferéncia e/ou recolhimento de documentos audiovisuais para os arquivos

municipais, estaduais ou federais, exceto a Lei 8.159 de 8 de Janeiro de 1991. A lei que dispde



sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, abordando o carater arquivistico de
documentos de diversos géneros, formatos ou suportes, ficando subentendido a gestao dessa
documentacdo e, a recente Lei de Acesso a Informagao de n° 12.527, de 18 de Novembro de
2011, que dispde sobre os procedimentos a serem observados pela Unido, Estados, Distrito
Federal e Municipios, com o fim de garantir o acesso a informagdes, abrangem a gestiao de

qualquer género documental.
Em contrapartida, recentemente houve a criagdo de um 6rgao denominado Camara

Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros — CTDALIS, vinculado ao
CONARQ, ligado ao Arquivo Nacional. De acordo com Siqueira (2011), a CTDAIS se
configura em um 6rgdo que visa propor, de fato, medidas corretas de organizagdo e tratamento
arquivistico voltados para esses documentos, ja que no campo desses géneros documentais, no
que diz respeito a terminologia e tratamento arquivistico, ndo ha producao significativa capaz
de estabelecer metodologia prépria e padronizada. Por conseguinte, o Brasil comeca a
promover procedimentos efetivamente arquivisticos, uma vez que tal necessidade era nitida

em se tratando desses documentos cada vez mais presentes nas institui¢des brasileiras.
Mais do que criar uma Camara Técnica — CT — especifica para lidar com documentos

imaggéticos, o primeiro resultado desse esfor¢o ¢ uma publicacdo em que ha recomendagdes de
como lidar com esses documentos em ambiente de arquivo, publicada no 2° trimestre de 2013,
além de um glossario especifico a respeito dos géneros documentais contemplados pela
CTDAIS. De fato, essa iniciativa do CONARQ representa um grande avango nas discussoes
brasileiras a respeito do tratamento arquivistico adequado para esses documentos. Com o
passar do tempo, juntamente com as discussdes e necessidades, solu¢cdes e medidas sdo

elaboradas, a fim de cumprir o propdsito dos Arquivos e seus profissionais.

2 A CTDAIS E O CONARQ: ARTICULACOES RUMO A INSTITUCIONALIZACAO
DE DOCUMENTOS NAO TEXTUAIS.

2.1 A Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros - CTDAIS

A Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros, foi criada
pela Portaria n® 90, de 27 de maio de 2010, com o objetivo realizar estudos, propor normas e
procedimentos no que se refere a terminologia, a organizagdo, ao tratamento técnico, a

guarda, & preservacdo, ao acesso € ao uso de documentos audiovisuais, iconograficos e



sonoros, assim como orientar as institui¢des na elaboragdo de projetos que possam resultar em
financiamentos para a organizagdo, preservagdo e acesso de seus acervos, € para a

constituicdo e/ou modernizacdo de instituigdes voltadas para esse fim.
A proposta de criagdo da CTDAIS surgiu a partir da caréncia de uma terminologia

arquivistica propria e normalizada referente a documentacdo audiovisual, iconografica e
sonora, de que o tratamento técnico destes documentos demanda metodologia especifica, que
as instituicdes arquivisticas e ndo arquivisticas ndo possuem critérios definidos e
padronizados de gestdo arquivistica desta documentacdo, que a descrigdo arquivistica
referente a esses documentos necessita de especificidades proprias e que estes documentos,
por possuirem caracteristicas particulares, necessitam de procedimentos especificos para sua

guarda e preservagao.
A criagao da Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros

pode representar um marco para uma nova abordagem no tratamento adequado destes
documentos. Sdo inumeras questdes, duvidas e um incontavel nimero de agdes e abordagens
que deverao ser identificadas, conhecidas, analisadas, discutidas e padronizadas conforme
necessidades arquivisticas. O estabelecimento de uma terminologia propria e normalizada
servird para o melhor didlogo entre instituicdes detentoras desses acervos e propiciard bases
para a consolidacdo da area, influenciando diretamente na qualidade do tratamento
arquivistico, em sua difusdo e na perfeita recuperagdo da informagdo. Definir padroes e
procedimentos deste tratamento requer o conhecimento do que ja ¢ praticado, o entendimento
de acgdes ja desenvolvidas por outras areas e o didlogo com outros estudos, teorias e vivéncias.
Contudo, deve-se ter, de forma bem clara, que esta Camara Técnica e o debate que ela propde,
pertencem ao universo arquivistico e ¢ através de suas teorias e praticas que o trabalho sera

norteado.

3 O CONARQ: GENESIS DA CAMARA TECNICA DE DOCUMENTOS
AUDIOVISUAIS, ICONOGRAFICOS E SONOROS.

A proposta de concepcdo de uma cidmara técnica que considerasse os documentos
imagéticos surgiu das discussdes de alguns técnicos da Coordenagdo de Documentos
Audiovisuais e Cartograficos do Arquivo Nacional que iniciaram o debate acerca das
necessidades especificas da area. Outras instituicdes e profissionais ja discutiam sobre o tema,
em questdes especificas, principalmente no ambito da preservacdo, diz Siqueira (2011). Em
um levantamento inicial foi verificada a inexisténcia, dentro do Conselho Nacional de

Arquivos, discussdes que abordassem, objetivamente, esses géneros documentais.



Assim, sabemos que Camaras Técnicas sobre classificacdo, descri¢do e preservacgao,
dentre outras, debatiam e produziam procedimentos que subsidiavam as praticas no
tratamento documental como um todo, inclusive da documentacao dita “especial”, aquela que
“em linguagem nao textual, em suporte ndo convencional, ou, no caso de papel, em formato e
dimensdes excepcionais, que exige procedimentos especificos para seu processamento
técnico, guarda e preservacgao, € cujo acesso depende, na maioria das vezes de intermediacao

tecnologica” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 75).
Contudo, tais estudos, por mais que colaborassem na consolidagdo das praticas

arquivisticas e normalizasse as agdes de tratamento nao foram suficientes para preencher
todas as lacunas e necessidades da 4rea. Logicamente, a producdo bibliografica sobre a
tematica também ¢é escassa, limitando-se a poucos manuais, catdlogos, capitulos de livros,
estudos de caso e comunicagdes cientificas. Assim sendo, no campo da documentacao visual e
sonora, no que diz respeito a terminologia e tratamento arquivistico, ndo ha producao

significativa capaz de estabelecer metodologia propria e adequada.
A lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, a chamada “Lei de Arquivos”, dispde sobre a

politica nacional de arquivos publicos e privados. Em seu primeiro artigo estabelece que
sejam deveres do Poder Publico a gestdo documental e a prote¢do especial a documentos de
arquivo, como instrumento de apoio a administracdo, a cultura, ao desenvolvimento cientifico,

como elemento de prova e informacao.
O Conselho Nacional de Arquivos — CONARQ foi criado pelo artigo 26 da Lei 8.159 e

regulamentado pelo Decreto n® 4.073, de 3 de janeiro de 2002, como 6rgao colegiado,
vinculado ao Arquivo Nacional, tendo por finalidade definir a politica nacional de arquivos
publicos e privados, bem como exercer orientacdo normativa visando a gestao documental e a
protecdo especial aos documentos de arquivo. Compete ao CONARQ, dentre outras
atribuigdes, o estabelecimento de diretrizes para o funcionamento do Sistema Nacional de
Arquivos — SINAR, propor normas para o aperfeicoamento ¢ a implementacdo da politica
nacional de arquivos, estimular programas de gestdo, de preservagdao de documentos, da
implantacdo de sistemas de arquivos publicos e identificar os arquivos privados de interesse

publico e social.
O CONARQ podera constituir camaras técnicas e comissdes especiais, com a

finalidade de elaborar estudos, normas e outros instrumentos necessarios a implementagdo da
politica nacional de arquivos publicos e privados e ao funcionamento do SINAR, bem como
camaras setoriais, visando identificar, discutir e propor solugdes para questdes tematicas que
repercutem na estrutura e organizacao de segmentos especificos de arquivos, interagindo com

as camaras técnicas.



Somente com um férum especifico seria possivel identificar, discutir, analisar, propor
e estabelecer padroes e procedimentos que pudesse direcionar o tratamento arquivistico desses
documentos bem como estabelecer uma terminologia propria. Tal saida foi Identificada no
Conselho Nacional de Arquivos, como local apropriado para desenvolver esse trabalho em

conjunto coma legislagdo arquivistica vigente.

4 OS DOCUMENTOS IMAGETICOS COMO REFLEXO DA SOCIEDADE

A fotografia, desde aquelas produzidas pela administracdo publica, assim como as
geradas por fotografos independentes e amantes da fotografia, originou uma explosio
documental comparéavel aquela de meados do século XX, ocorrida com a grande producao
documental do género textual no periodo pods-guerra. A guarda e conservagdo desse
documento e suporte moderno proporcionam ao pesquisador cientifico circunstancias que vao
além das ideias escritas e complementam as referencias de interesses historicos e

institucionais.
E necessario aprendermos a ler o texto icOnico aliado ao contexto de produgdo e

avaliar e selecionar critica e criteriosamente a documentagdo fotografica que se destinam aos
repositorios, uma vez que a guarda indiscriminada, bem como a elimina¢do sem nenhum
critério sdo um perigo para uma documentacdo que faz parte de um determinado nicho de
memoria. Fotografar significa deter a historia por um milésimo de segundos e fixar os fatos a
uma imagem, ou seja, nos apoderarmos de uma pequena parte do mundo na qual estamos
inseridos. O resultado mais extraordindrio da atividade fotografica é para nos dar a sensacao
de que nds podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca - como uma antologia de imagens

(SONTAG, 2004).
Através da evidéncia fotografica se percebe o desenvolvimento de uma cultura e como

se constitui e evolui um grupo social. E possivel a partir deste documento ndo verbal
descobrir e interpretar o perfil historico, cultural e politico de uma sociedade. Neste sentido,

Abbruzzese (2004, p. 2, tradugdo nossa) destaca que
Desde sua invengao a fotografia faz parte da vida cotidiana. Est4 tdo incorporada a
nossa vida social e uma das suas caracteristicas mais fortes € a mesma aceitagdo que
recebe de todos os estratos sociais. Seu poder de reproduzir exatamente a realidade
externa — poder inerente a sua técnica — empresta um carater documental inegavel e
apresenta como o procedimento de reproducdo mais fiel imparcial da vida social e
politica de uma comunidade.

Walter Benjamin (1986) discutiu teoricamente o uso da fotografia e o momento em
que surgiu em nossa sociedade, nos seus textos “Pequena Histéria da Fotografia” e “A Obra

de Arte na Era de sua reprodutibilidade técnica”, tracejaram o caminho do desenvolvimento



da fotografia, seus principais representantes, e as principais utilizagdes em nosso meio. Com o
carater diferencial e unico de reprodutibilidade que as novas técnicas possuem, o autor
analisa, no segundo texto, o papel desempenhado na reproducao das obras de arte, destacando
a fotografia e o cinema, como os meios técnicos mais realistas e objetivos na reproducdo, bem
como na divulgacdo maci¢a na sociedade e as consequéncias desse uso.

Recentemente, historiadores ingleses comecaram a trabalhar com os aspectos e
produtos do cotidiano, principalmente das classes trabalhadoras. Dentro deste grupo
destacamos os trabalhos de Eric Hobsbawm, Raphael Samuel, E. Thompson, Cristopher Hill,
que suscitaram reflexdes e debates sobre produgdes, maneiras e expressdes que se interagem e
exprimem o viver em sociedade, tornando-se indicios de determinado momento, passiveis de
analises e estudos, relevantes para a compreensdo do processo historico. Thompson (1981,

p.188) nos diz que

E quanto a “experiéncia” fomos levados a reexaminar todos esses sistemas densos,
complexos e elaborados pelos quais a vida familiar e social é estruturada e a
consciéncia social encontra realizagdo e expressdo [...]: parentesco, costumes, as
regras visiveis e invisiveis da regulamentagdo social, hegemonia e deferéncia,
formas simbolicas de dominagdo e de resisténcia, fé religiosa ¢ impulsos milenarista,
maneiras, leis, institui¢des e ideologia — tudo o que, em sua totalidade, compreende
a “genética” de todos, num certo ponto, na experiéncia comum, que exerce ela
propria (como experiéncias de classes peculiares) sua pressdo sobre o conjunto.

Portanto, produtos utilizados, criados e desenvolvidos, sejam em qualquer esfera, em
uma determinada época, passam a ser rico material de informacgdes do momento historico em
que foi produzido. Particularmente, no caso da fotografia, ela possui um indicio visivel do
passado e ¢ um artefato resultante de uma determinada época, contexto. Como coloca

Hobsbawm (1987, p. 279) em sua analise de classe operaria inglesa,
As ilustragdes e fotografias da década de 1870 e 1880 mostram uma variedade de
chapéus e bonés e, por sinal — como chapéu de caca de Keir Hadie demonstra -, nem
mesmo os bonés haviam sido padronizados. Contudo, em 1914, qualquer imagem
das massas operdrias britanicas em qualquer lugar, dentro ou fora do trabalho, revela
o familiar oceano de bonés com pala. A cronologia detalhada desta transformacao
aguarda pesquisa do rico material iconografico.

A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas fun¢des documentais apoiam-se
nas ligacdes estreitas que ela mantém com os mais emblematicos fenomenos da sociedade
industrial: o crescimento das metropoles ¢ o desenvolvimento da economia monetaria; a
industrializacdo; as grandes mudancas nos conceitos de espago e tempo e a revolucdo das

comunicagdes; mas também a democracia, de acordo com Rouillé (2009).
Imagens fotografadas ndo parecem manifestagdes a respeito do mundo, mas sim

pedacos dele, miniaturas da realidade que qualquer um pode fazer ou adquirir. Armazenam o

mundo, parecem incitar que as armazenemos também. Sao fixadas em albuns, emolduradas e



expostas em mesas, pregadas em paredes, sdo projetados como slides. Jornais e revistas as
publicam; a policia as dispde em ordem alfabética; museus as expdoem; os editores as

compilam. (SONTAG, 2004)
Nesse sentido, de acordo com a visdo de Hobsbawm, Rouillé e Sontag destacamos

como os documentos fotograficos t€ém o poder agucado de registrar as fungdes e atividades de
instituicdes, através da imagem, onde podemos acompanhar as mudangas ocorridas nos
modelos de gestdo, nas cidades, no entorno, nos equipamentos, na forma de trabalho no
decorrer do tempo, mediante a manuten¢cdo do contexto de produgdo, da fungdo original

desses documentos, mantendo a organicidade na forma de séries documentais.
Todo esse trabalho de preservagdo da funcdo original, isto ¢, da organicidade

possibilita uma compreensao dos conjuntos documentais. Como vimos, o uso da fotografia
como fonte ja ¢ recorrente, porém o que ndo temos como garantir ¢ a organicidade desse
material, se fora produzido para esse fim com uma fung¢do especifica, uma vez que o contexto

de produgdo ¢ esquecido e, costuma-se tomar como base o que se v€ na imagem apresentada.

5 RESULTADOS PARCIAIS: APRESENTACAO E DISCUSSAO

Dessa forma, as unidades de informacgdo e outras instituicdes que trabalham com
documentos imagéticos somente os preservam, € ndo possuem técnicas claras de organizacao
para manter a organicidade dessa produ¢do, sem contar a dificuldade de encontrar titulos que
abordem e trabalhem tais documentos enquanto documento de arquivo. Atualmente, a
Arquivologia ndo deve debrucar-se apenas nos suportes tradicionais no que diz respeito a
produgdo, gestdo, armazenamento, organizagdo e dissemina¢do da informagdo, ao passo que

0s novos suportes crescem em larga escala, principalmente os documentos digitais.
Em meio aos aspectos variados que esses documentos apresentam, questdes de

tratamento documental levantadas despertam divergéncias entre tedricos da area e,
consequentemente, conflitos referentes aos novos meios de documentar nos ambientes
informacionais, englobando documentos fisicos e digitais. Juntamente com essa reformulagao
da Arquivologia, a Diplomadtica também passa por um processo de transformagdo quando
aplicada no cendrio arquivistico contemporaneo, como destaca Rodrigues (2008) ao dizer que
devido a ampliacao do campo da arquivistica, que passou a olhar para o documento em todo o

seu ciclo de vida, e as necessidades de desenvolvimento de metodologias para sustentar os



novos programas arquivisticos, incluindo a avaliagdo e o planejamento da producdo de

documentos.
Duranti (1995, p. 36) corrobora esse processo dindmico ao dizer que “os arquivistas

redescobrem a importancia do estudo critico do documento e volta a diplomatica para provar
os valores dos seus principios € métodos para documentos modernos e contemporaneos.”
Porém, temos que nos atentar para a manuten¢do constante do emprego dos principios da
Arquivologia para lidar com documentos de arquivo ndo convencionais. Assim sendo, sem
deixar de lado os principios arquivisticos como diz Lopez (1999, p. 39), “os principios
teoricos da Arquivistica ndo devem ser substituidos, pois garantem a contextualizagdo do
documento em relacdo a sua producdo e as suas fungdes geradoras”. Apoiando as
recomendacdes, 0s principios tedricos e técnicas arquivisticas ndo devem ser distintos quando
aplicados a documentos nao textuais, pois constituidos documentos de arquivo, o tratamento

deve ser o mesmo, obviamente respeitando as caracteristicas de cada suporte.
Por isso, a proposta de criacdo da CTDAIS foi apresentada e discutida em Plenario

durante a 55° reunido ordinaria do CONARQ, realizada em 15 de dezembro de 2009, quando
foram feitas algumas consideragdes e sugestdes, tendo, contudo, o mérito da solicitacao
aprovado. Em relacdo ao nome da Camara Técnica cabe esclarecer que, apos pesquisas e
debates optou-se pela designagdo mais ampla possivel, que ndo provocasse duvidas quanto a
inclusdo ou ndo de determinados géneros documentais, que transmitisse a ideia de igualdade
na aten¢do dada aos seguimentos ali indicados e que estivesse amparada pelos dicionarios
arquivisticos e da lingua portuguesa. De acordo com a proposta, optou-se, entdo, na
designacao atualmente utilizada pelo Arquivo Nacional e Conselho Nacional de Arquivos, que

¢ corroborada por demais dicionarios arquivisticos e de lingua portuguesa, sendo:

e Documento audiovisual: género documental integrado por documentos que contém

imagens, fixas ou em movimento, e registros sonoros, como filmes e fitas

videomagnéticas. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73)
e Documento iconografico: género documental integrado por documentos que contém

imagens fixas, impressas, desenhadas ou fotografadas, como fotografias e gravuras.

(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 76)
e Documento sonoro: registro sonoro, como disco e fita audiomagnética.

(ARQUIVONACIONAL, 2005, p. 76)

A partir dessas definigdes, que serviram como bases para o desenvolvimento dos

primeiros estudos arquivisticos envolvendo aos anseios da Camara essas definicdes foram



reformuladas e publicadas no glossario da Camara Técnica no ano de 2014, a fim de apurar e

padronizar os conceitos de documentos compostos por imagens € sons.

e Documento audiovisual: género documental integrado por documentos que contém

imagens, com finalidade de criar a impressdo de movimento, associadas ou ndo a

registros sonoros. (CTDAIS, p. 8-9, 2014);
e Documento iconografico: género documental integrado por documentos constituidos

de imagens fixas. (CTDALIS, p. 9, 2014);
e Documento sonoro: género documental integrado por documentos que contém

registros sonoros. (CTDAIS, p. 9, 2014).

Definidos os conceitos o processo de pesquisa de novos métodos e técnicas pode ser
trabalhado e difundido, uma vez que se sabe o conceito dos objetos com que se lida. Fruto
disso é o glossario® publicado pela CTDAIS com o intuito de estabelecer uma padronizagio
da terminologia arquivistica usada nesses géneros documentais. Este Glossario, pensado e
elaborado pela Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros
(CTDAIS) do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), tem como objetivo o
estabelecimento de terminologia propria e padronizada referente aos documentos arquivisticos

em linguagem visual, sonora e musical.
Havendo uma lacuna em estudos semelhantes, a CTDAIS promoveu discussoes,

reunides de trabalho e apresentagdes publicas no intuito de viabilizar a elaboragdo desta
primeira versdo, que podera ter modificagdes em edi¢des posteriores. Durante a elaboragao
deste Glossario foi realizada ampla pesquisa de bibliografia especializada, diciondrios de
terminologia arquivistica e de 4reas afins, diciondrios de lingua portuguesa, legislacdes
especificas e observadas as praticas e experiéncias de profissionais de outros campos de

atuacao.
6 CONSIDERACOES FINAIS

Torna-se imprescindivel que se definam procedimentos arquivisticos adequados de
organizacao desses documentos, independentemente de sua natureza, no que tange a sua
forma, fisica ou digital, pois ambos sdo documentos de cunho arquivistico. Outra questdo que

os profissionais da informag¢do devem debrugar seus esfor¢os sdo os documentos audiovisuais

3 CONSELHO NACIONAL DE ARQUIVOS. Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconogréficos e
Sonoros. Glossario. Versdo 1.1. Disponivel em:
http://www.conarq.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm Acesso em: 10 jul 2016.
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natos digitais, formato que vem ganhando as unidades de informagdo e demandando esforgos

dos profissionais responsaveis para lidar adequadamente com esses documentos.
Ressaltamos, ¢ indispensavel que os orgdos responsdveis em formular politicas

nacionais de gestdo de documentos pensem maneiras de conciliar as especificidades, a teoria
arquivistica, os direitos autorais e demais questdes legais, com vistas a organizagdo
arquivistica, quando esses documentos forem de arquivo, ressalvando que o documento de
arquivo prova, além de promover entretenimento, cultura ou comunica¢do quando fora do
ambiente de arquivo, eximindo, assim, nesse contexto, o status de obra que lhe ¢ atribuido e,

consequentemente, a destinacdo a guarda permanente desses documentos.
Portanto, documentos audiovisuais, fotograficos, iconograficos e sonoros fazem parte

de um todo organico, ndo significam nada isolados, retirados de seu contexto de producio.
Desse modo, mesmo com o agugamento dos sentidos da audigdo e visao e, que proporcionam
a sensacdo de realidade, esses documentos ndo sdo autoexplicativos, antes necessitam ser
compreendidos com os demais documentos produzidos e acumulados para sua consecugao,

uma vez que fazem parte de um contexto.
Nesse sentido, ndo existem arquivos segmentados por géneros, mas sim documentos

que se relacionam, sejam textuais, audiovisuais, fotograficos etc. Sendo assim, torna-se
necessaria, por parte dos 6rgdos oficiais, a criagdo de politicas e procedimentos arquivisticos
eficazes para a consecucao da metodologia arquivistica voltada aos documentos audiovisuais,
ao momento de sua produgdo, para que o enunciado tedrico do ciclo vital se cumpra na

dimensao pratica.
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