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RESUMO

O presente artigo constata a importancia da utilizacdo da linguagem cinematografica no
ensino de Histdria, aqui com énfase no imaginario popular e os simbolos que envolvem a
independéncia do Brasil, vistos a partir da analise cinematografica do longa metragem
“Independéncia ou Morte”. Este artigo objetiva analisar a construcdo do imaginario popular
bem como os simbolos da independéncia do Brasil a partir da producdo cinematografica
"Independéncia ou Morte" e refletir sobre a relevancia do uso do cinema como ferramenta
pedagogica no ensino de Historia. A metodologia utilizada para a elaboracdo deste artigo
fundamenta-se na analise de referencial tedrico sobre o imaginario popular na independéncia
do Brasil e sua simbologia, linguagem cinematogréfica e ensino de Histdria, como também a
exposicdo da experiéncia com o filme “Independéncia ou Morte”. As agdes de intervengdo
para aplicagdo do experimento desenvolvido neste artigo possibilitaram a construgdo de
analise critica da percepcdo dos simbolos que envolvem a independéncia, assim como
imaginario popular em torno desse fato historico.
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ABSTRACT

This article notes the importance of the use of film language in the teaching of history here
with emphasis on popular imagery and symbols involving the independence of Brazil, seen
from the film analysis of the film "Independence or Death". This article aims to analyze the
construction of the popular imagination as well as the symbols of the independence of Brazil
from the film production "Independence or Death™ and reflect on the relevance of the use of
film as a tool for teaching history. The methodology used for the preparation of this article is
based on the theoretical analysis on the popular imagination in the independence of Brazil and
its symbolism, film language and history teaching, as well as the exhibition experience with
the film "Independence or Death". Intervention actions for the implementation of the
experiment developed in this article allowed the construction of critical analysis of the
perception of symbols involving independence and popular imagination around that historical
fact.
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INTRODUCAO

O presente artigo destaca a competéncia do cinema como instrumento pedagogico nas
aulas de Histdria, convenientemente legitimada nas atividades realizadas no Subprojeto do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia- PIBID do Curso de Historia do
Centro de Ensino Superior de Arcoverde- CESA, que ocorreram na escola Centro de Ensino
de Jovens e Adultos- CEJA.

Para o éxito das acOes que sdo executadas na escola campo os alunos bolsistas do
Subprojeto do PIBID, precisam participar das etapas instrutivas para entender de forma mais
significativa como pode ser realizada as ac¢Oes de intervencdo e de cineclube. Tratando-se da
modalidade de ensino de Educacdo de Jovens e Adultos EJA, se fez necessario um estudo
especifico sobre como utilizar adequadamente as préaticas pedagdgicas. Percebeu-se que por
se tratar de uma escola com a modalidade de ensino que abrange um puablico adulto,
trabalhadores que deixam os seus afazeres para estarem em uma sala de aula, deve-se
promover procedimentos pedag0gicos que proporcione uma maior compreensao e interacao
por parte dos dissentes tal como seu aprendizado a partir do contetido curricular.

Para a formacdo dos alunos pibidianos, € necessaria uma orientacdo antes que
acontecam as agdes nas escolas, que sdo monitoradas por um professor supervisor, nessa
orientacdo acontecem os planejamentos de todas as acdes de intervencao e de cineclube, sdo
promovidas reunides por parte da coordenacdo, realizadas na CESA, onde se socializa as
experiéncias de todos os subgrupos, organiza-se cronograma das atividades, além de oficinas
de leitura, exibi¢des de filmes para andlise, avaliacfes das atividades e do funcionamento do
projeto como um todo. Estas etapas sdo de grande relevancia para o sucesso dos trabalhos
realizados em sala de aula com os alunos, pois a organizacdo de cada procedimento
antecipadamente faz com que o pibidiano esteja mais preparado e seguro sobre o que vai
propor na escola campo com os estudantes.

Neste artigo, como objetivos tem-se o intuito de analisar a constru¢do do imaginario
popular bem como os simbolos da independéncia do Brasil a partir da producdo
cinematogréfica "Independéncia ou Morte" e constatar a relevancia do uso do cinema como
ferramenta pedagogica no ensino de Histéria. Os métodos utilizados foram a partir de estudos
com referencial tedrico sobre o imaginario, simbologia, visGes positivistas, a independéncia
do Brasil, o contexto histérico em ocorreu este fato, linguagem cinematografica no Ensino de
Historia e o relato da experiéncia vivenciada em um cineclube com longa “Independéncia ou
Morte”.

Todas as atividades de intervencéo e cineclube desenvolvidas estdo em acordo com 0s
conteddos curriculares bimestrais da escola campo CEJA, neste contexto percebeu-se a
necessidade de promover uma discussdo e a desmistificacdo sobre o imaginario com relacéo
aos fatos historicos, dando énfase a Independéncia do Brasil e os seus simbolos. Sendo o tema
do Subprojeto de Histéria do PIBID, a utilizacdo do Cinema como recurso didatico, definiu-se
que o critério mais adequado para uma modificacdo da visdo relacionada a realidade de como
aconteceu a independéncia do Brasil seria a exibicdo de um longa metragem intitulado
“Independéncia ou Morte”, que por sua vez retrata 0s acontecimentos historicos construidos a
partir de uma vertente tradicional e ufanista na qual determinou os rumos do enredo da
narrativa filmica.

A QUESTAO SIMBOLICA NA CONSOLIDACAO DO IMPERIO BRASILEIRO
O surgimento dos simbolos confunde-se com a histéria da humanidade, visto que

desde a pré-historia os homens ja buscavam elementos para tal fungdo sejam eles no campo
religioso, artistico ou econdmico, pois, "O pensamento simbolico, em todas suas dimensdes, é
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consubstancial ao ser humano e precede qualquer linguagem e razdo discursiva™ (Eliade,
1991, p. 8). Tais elementos tinham como finalidade representar algo que ndo se encontrava de
forma concreta, e gerar assim uma associacdo de ideais até ser interligado ao que realmente se
quer simbolizar unindo assim a memoria a este simbolo. Desta forma D’Alviella (1995.p.21)
afirma que: "O termo "simbolo" passou gradualmente a se referir a tudo aquilo que, seja por
acordo geral ou analogia, representava convencionalmente alguma coisa ou alguém®.

O estudo do simbolo n&o era levado com seriedade pelas correntes racionalistas* do
século XIX por essa razdo passou a ter a contribuicdo também de diversas ciéncias nos seus
diferentes objetos de pesquisa como a psicologia e antropologia. Mas adentrando ao cerne
desse artigo a histéria oral® teve seu peso na tarefa de analisar os mitos e tradi¢des simbélicas
arraigadas na memoria voltando o interesse para alem da histdria escrita, assim no que diz
respeito ao campo historico, o simbolo pode ser analisado de forma diferente de acordo com o
tempo histérico que esta inserido, dessa maneira a sua finalidade também pode sofrer
modificagdes no que se refere aos costumes e tradi¢cOes. Nesta perspectiva Lurker (1997,
p.657) diz que: "a andlise e interpretacdo simbolicas devem ser isentas de perspectivas
ideoldgicas e de associagfes." Portanto € possivel constatar que a investigacdo sobre o
simbolo deve se manter em um campo amplo das ideias, limitar a sua significacdo para tentar
explica-lo nem sempre € valido, pois a subjetividade que o simbolo apresenta dificulta essa
interpretacdo por completo.

E possivel destacar que a associagdo do simbdlico com o imaginario, atinge
diretamente o coletivo no sentido de da suporte a classe dominante, o que resulta na estratégia
de atestar o poder dessa classe, retratada neste artigo pela familia real, mais precisamente no
primeiro reinado iniciado em 7 de setembro de 1822. Assim é possivel declarar que:

Os sistemas simbolicos, como instrumentos de conhecimento e de comunicagdo, s6
podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturadas. O poder simbolico é
um poder de construcdo da realidade [...]. (BOURDIE, p. 6, 1989).

A monarquia brasileira tratou de fundir as tradi¢cGes seculares européias com icones
nativos do recente e diferenciado império. Estratégia que analisada aparenta ser bastante
inteligente, logo, interessante para avivar o poderio portugués por meio da simbologia ndo s6
em nivel nacional, mas principalmente de forma externa ao deixar transparecer ao mundo a
soberania e a riqueza encontradas no reino dos trépicos. Essas representacfes estavam
presentes, ao longo dos rituais e na etiqueta real estabelecida criando raizes assim no
cotidiano do rei. Outro exemplo tem-se na vestimenta do imperador que era composta
também por um manto feito com penas de papo de tucano, os palacios, o cetro, a coroa, todos
os elementos de tradicdo que reafirmavam essa passagem de poder dentro da monarquia,
assim como as cores da casa imperial dos Bragancas que simbolizavam ao mesmo tempo
também a flora e a fauna do Brasil.

Dessas caracteristicas peculiares as quais foram ativas na construcdo de uma nova
cultura a priori com tragos nativos, europeus e posteriormente africanos, nasce um governo
que soube fazer dos simbolos um marketing. Essas praticas tinham impacto direto sobre a
populacdo que construiam esse imaginario a partir desses sistemas, havendo uma difusdo da
figura do rei como lider politico e o ser popular, guardido do império. Lurker, (1997. p.656)
afirma que "o simbolo, em sua origem, é um sinal visivel de algo que ndo se encontra ali
presente de forma concreta, algo que pode ser nele percebido". Portanto o proprio rei € um

* Corrente filoséfica que atribui particular confianca & razdo humana, ao passo que acredita que é dela que se
obtém os conhecimentos.

® Uma metodologia histérica que trabalha com depoimentos orais, realizando entrevistas a partir das

quais o historiador constrdi suas analises.
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simbolo, pois mesmo estando longe do que o representa sempre terd ligacdo ao seu
significante, informando por meio da memoria a instituicdo a que esta ligado.

A FORMACAO DO IMAGINARIO POPULAR NA CONJUNTURA DO PRIMEIRO
REINADO

A Histéria e o estudo de suas fontes passaram por grandes modificaces,
essencialmente apds o surgimento da Histéria Cultural®, em 1960 com suas novas abordagens
e elementos que passaram a ser construtores também da Histéria em detrimento da
compreenséo da Histéria cientifica dita positivista’ com origem no século XIX. E neste
contexto, onde nada mais escapa ao olhar do historiador, que o imaginario emerge. De acordo
com Baczko, para estudar o imaginério social se faz necessario compreender os escritos de

trés autores
[...] Marx com a intencdo desmistificante e utilizando o conceito de ideologia;
Durkheim demonstrando a relagdo entre as estruturas sociais e as representacdes
coletivas e 0 modo como estas estabelecem a coesdo social e Weber mostrando a
questdo do sentido que os atores sociais atribuem as suas a¢des. (1985; P.306).

As sociedades sempre fabricaram seu imaginario e suas representacdes em locais e
periodos especificos, tornando-se um importante fator de pesquisa sobre o povo. Essas
representacdes tomam grande forca na identificacdo de uma época. A obra "O Imaginario
Medieval", de Jacques Le Goff encaixa-se nesse perfil ao estudar a questdo do imaginario
coletivo na Idade Média e de acordo com sua definigdo: “o imaginario pertence a0 campo da
representacdo, mas ocupa nele a parte da traducdo ndo reprodutora, ndo simplesmente
transposta em imagem do espirito, mas criadora, poética no sentido etimoldgico da palavra”
(1980; P.12).

Ainda em suas obras o autor pesquisa a interferéncia de instituicbes como igreja
cat6lica ao moldar e intervir na concepc¢édo popular do mito, medo e da morte dando respaldo a
afirmacdo que, o imaginario é instrumento de seu tempo e se transforma mesmo que
lentamente para atender as necessidades de grupos dominantes assim como as modificagcdes
em diversos ambitos da sociedade, que serve de espelho para os ajustes sofridos ao longo dos
séculos no imaginario . Assim ndo ha como negar que:

O controle do imaginario, de sua reproducéo, de sua difusdo e de seu gerenciamento
assegura, em degraus variaveis, um impacto sobre condutas e atividades individuais
e coletivas, permite canalizar as energias, influenciar as escolhas coletivas nas
situacbes surgidas tanto incertas quanto imprevisiveis ((BACZKO: 1984 apud
PESAVENTO, 1995, p. 23).

E relevante constatar que o imaginario é idealizado a partir da realidade de algo que
existe, assim precisa ter um minimo de semelhanca com o real para que possa ser admitido
pela sociedade, portanto, o representa total ou parcialmente por meio da memoria, seja ela
material, visual ou verbal. Essa parcialidade encontrada na representagdo pode se fazer notar
também no dmbito da historia que se dispde a registrar os fatos ja vividos e que nado é passivel
de ser resgatado em sua plenitude, tornando-se tambeém uma representacdo do real. Diante
disso Pesavento afirma: "Tentar reconstruir o real é reimaginar o imaginado, e caberia indagar

® Definicdo de uma vertente da histéria comum a partir da década de 1970, frequentemente combina as
abordagens da antropologia e da historia para olhar para as tradi¢c@es da cultura popular e interpretagdes culturais
da experiéncia historica e humana.

"Caracteristica de pertencer a uma corrente filoséfica que surgiu na Franga no comeco do século XIX tendo
como principal idealizador o pensador Augusto Comte e defende a ideia de que o conhecimento cientifico é a
Unica forma de conhecimento verdadeiro.
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se 0s historiadores, no seu resgate do passado, podem chegar a algo que ndo seja uma
representacdo”. (1995, P.17).

No Brasil o papel do imaginario popular também mostrou suas caracteristicas desde a
chegada dos portugueses e a sua visdo fantasiosa e mistica sobre a América e seus habitantes
nativos. Adentrando mais precisamente ao tema deste artigo o poder do imaginario foi
importante ferramenta na afirmagdo do poder da monarquia no Brasil, assim como uma
estratégia para manter a unidade nacional, diante de um territorio imenso e tdo diverso, esse
sentimento mistico em torno do rei e sua familia serviu como componente de conexao entre a
populacdo. Esse imaginario foi alimentado por celebracdes, cortejos, rituais e comemoragdes
de datas festivas dentre elas a mais importante o “7 de setembro”. Segundo o antrop6logo C.

Geertz
O intenso foco sobre a figura do rei e a construcdo explicita de um culto-que viria a
ser uma religido completa - em torno dele tornam tdo palpavel o carater simbolico da
dominagdo que nem mesmo hobbesianos e utilitarianos poderiam ignora-los. (1973,
p. 19).

O rei torna-se uma mistura de figura politica e ao mesmo tempo sagrada por ser
divinizada por seus suditos. Para tanto esse imaginario construido em torno de comemoracées
e datas oficiais sdo estratégias de intensificacdo desta visdo simbdlica sobre o monarca, ao
mesmo tempo em que se recordam esses acontecimentos heroicos e eternos, também se fixa
na mente da populacdo tornando-os sempre vivos na memoria.

O imaginario em torno da independéncia tem base a medida, que esse fato passa a ser
isolado e independente de acontecimentos anteriores que deram subsidio para o Brasil tornar-
se independente e consequentemente império. O famoso e épico grito do Ipiranga, ato
simbolico de separacdo entre colénia e metropole é muitas vezes encarado como Unica e
principal atitude que culminou na independéncia. Para Gomes, a independéncia ja estava
tramada, assim ja tdo indiscutivel, que declara

[...] o rei partia do Rio de Janeiro, contra a sua vontade e sem saber exatamente o
que o esperava em Portugal. Deixava para trds um pais completamente mudado, que
o0 acolhera com tanta alegria treze anos antes e no qual o processo de independéncia
era ja previsivel e inevitavel. (2007, P, 318).

Assim a independéncia se mostra como um processo em construcdo que se inicia na
elevacdo do Brasil a Reino Unido de Portugal e Algarves em 1815. Portanto, desmistificar a
histéria dos herdis é mostrar que a ciéncia® se faz por processos sociais, econdmicos e
também culturais, acrescida por interesses de grupos dominantes em contrapartida ao uma
historia que se mostra nas maos de um individuo a parte de todos os condicionantes da época
embora, este seja apenas agente de seu tempo. A quebra desse imaginario em torno de figuras
centrais de fatos histéricos mostra-se como uma evolugdo ao conhecimento visto como fixo e
imutavel que esta arraigado na meméria de um povo. E cabe partir do papel da desconstrugédo
desse saber pré- estabelecido no inconsciente para que a mudanca da narrativa historica se
faga presente.

ANALISE FILMICA DA PROJECAO "INDEPENDENCIA OU MORTE™
O longa metragem "Independéncia ou Morte" com 1 hora e 47 minutos de duragdo, um

escrito de Oswaldo Massaini, com producdo de Carlos Coimbra foi lancado em 1972.
Coimbra personalidade relevante no chamado “Ciclo do Cangaco”, tem no curriculo titulos

® Pode ser entendida tanto como o processo de investigagdo para se chegar ao conhecimento quanto como o
conjunto de conhecimentos construido com base na observagdo empirica do meio natural e social.
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como: A Morte Comanda o Cangaco (1960), Lampido, o Rei do Cangaco (1962) Cangaceiros
de Lampido (1966) e Corisco, o Diabo Loiro (1969). Por ocasido do sesquicentenario da
Independéncia, Coimbra lancou Independéncia ou Morte, no qual Tarcisio Meira faz o papel
de Dom Pedro I. Na histéria do cinema brasileiro € um caso isolado de filme patriotico no
panorama histérico em que o Brasil encontrava-se, regime militar ditatorial no governo de
Emilio Garrastazu Médici. Nesse modelo de governo, "[...] havia a necessidade, por parte do
Estado, de que o publico absorvesse os filmes e também o interesse em divulgar ideias
nacionalistas”. (FONSECA; 2002 P. 56-57). Partindo desse pressuposto, 0 cinema assim
como todas as artes sofria forte e persistente censura, embora, esse regime tenha também
disseminado o ufanismo, ou seja, o sentimento de nacionalidade a partir das figuras de herois.
Esse sentimento de nacionalidade se aplica principalmente apos a independéncia, uma vez que
é a partir dela pode se falar em histéria do Brasil, pois,

a independéncia cria no Pais um auténtico centro de decisao e é déste que se irradia
a obra de unificacdo nacional. A partir dela, principia a esbocar-se uma “historia do
Brasil” — intimamente ligada, € claro, & histéria do Ocidente, mas com significacdo
propria. (BARROS, 1973, P. 42).

O filme tem como cronologia a infancia de D. Pedro | j& no Brasil até sua abdicacao
em 1831, as primeiras cenas mostram justamente a sua renuncia e em seguida da um salto a
sua infancia, voltando ao passado. Nessa filmografia percebe-se a auséncia da participagéo
popular no processo de emancipacdo do pais, pois ndo ha referéncias aos conflitos ocorridos
neste viés em que a populagdo pegou em armas na luta contra as tropas portuguesas nas
provincias do Norte e Nordeste, a pelicula d& um carater bastante pacifico ao ignorar as
guerras da independéncia e de resisténcia a ela ocorridas entre (1822-1825). Tem-se como
exemplo a Revolucdo Pernambucana de 1817, movimento de carater republicano e
separatista, a batalha de Jenipapo em 1823, Confederacdo do Equador em 1824, resultado do
descontentamento popular gerando uma revolta que eclodiu em Pernambuco, mas que
rapidamente se espalhou por varias provincias e guerra da Cisplatina, conflito que ocorreu de
1825 até 1828, envolvendo o Brasil e Argentina, 0 motivo da batalha era pelo dominio da
Provincia de Cisplatina, atual Uruguai. No filme esse episédio é mostrado com uma visdo
historiogréfica diversa é retratado como uma invasdo ao Brasil, em que D. Pedro mostrando
seu carater autoritario diz que expulsara os invasores a chicote.

Para confirmar o carater conflituoso dos primeiros anos da independéncia, Oliveira
(2005, p. 51) conclui que: "a hegemonia alcancada pelo projeto conservador de Estado, em
meados de século XIX, foi construido por meio de guerras e conflitos [...]”, conforme se
percebe, o Estado ergue-se a partir de uma intricada luta de interesses internos e externos,
ainda segundo o autor (id, ibdem) estes conflitos “[...] envolveram desde luta armada e
manifestacdes de rebeldia de escravos, libertos e homens livres pobres, até a luta por espacos
de representacOes parlamentares”.

A situacdo do povo nesse filme pode ser analisada tanto pela frase que D. Pedro |
proclama - "Tudo para o povo e nada pelo povo"-, no inicio da projecdo, como pelo seu papel
de sudito fiel que aceita as decisdes de sua majestade, pois este é sabio ao sempre saber as
necessidades de seu povo. Neste filme, em varias cenas a populacdo é vista de costas,
simbologia clara de que no reino e império era um mero espectador dos acontecimentos,
agente passivo do enredo historico. Ao mesmo tempo em que a pelicula procura mostrar a
figura do imperador como um lider popular que vive entre povo e constantemente quebra o
protocolo, assim pode-se inferir que o personagem principal é dotado de contradi¢des
politicas e morais.

Outra omiss&o histdrica é o fato da continuagdo da escraviddo apos a independéncia
ndo ser mencionada, contudo é notada a presenca de escravos na pelicula, mas esses ficam a
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margem da historia. O entdo regente D. Pedro é mostrado como governante absoluto, em um
governo que ndo existem frentes opostas as suas decisdes, situacdo modificada apenas em
cena com a aparicao de toda trama envolvendo a futura Marquesa de Santos, a entdo Domitila
de Canto Castro e Melo. Embora, reinasse em um regime de monarquia constitucional, o seu
poder moderador advindo da constituicdo de 1824, no filme é exibido como a prdpria lei e
assim o Brasil toma como forma sua personalidade. Nessa Gtica de poder, Bourdieu (1974; p.
170) "coloca a existéncia de uma "violéncia simbdlica” que se define pela “crenca™ na
legitimidade daqueles que exercem o poder pelos individuos e grupos que estao a ele”.

Essa personalidade ¢ mostrada diversas vezes durante o filme como um governante
desleixado e pouco preocupado com a politica, envolto em casos amorosos 0s quais dava
muita importancia chegando a interferir nas relaces politicas do império causando a ciséo
com o ministro José Bonifacio que durante a trama se mostra mais engajado e preocupado
com o rumo do pais que o proprio imperador.

RELATO DE UM EXPERIMENTO SOBRE A DESMISTIFICACAO DO
IMAGINARIQ A PARTIR DA OTICA CINEMATOGRAFICA DO LONGA
"INDEPENDENCIA OU MORTE"

A partir da analise efetuada pelo grupo do PIBID atuante na escola campo — CEJA da
narracdo filmica "Independéncia ou Morte" foi possivel produzir uma acdo de cine clube cujo
objetivo foi trabalhar os conceitos de imaginario popular na conjuntura da independéncia do
Brasil, bem como a questdo simbdlica a partir desse filme. O principal intuito foi a
desmistificacdo em torno do periodo histérico aqui tratado e a analise dos simbolos e seu
papel no contexto histérico retratado. Ao inicio foi necessario relevar o enredo da histéria
tradicional da pelicula contrapondo ao mesmo tempo com uma visdo mais reveladora dos
fatos a partir de fontes bibliograficas, também foram trabalhados pontos centrais que
caracterizam a producdo como o posto de her6i fadado a D. Pedro | e sua exacerbada
responsabilidade na desvinculacdo do Brasil a Portugal.

Mostrou-se relevante explicar os processos ao qual levaram essa separa¢do, a0 mesmo
tempo obter a compressdo por parte dos alunos de que esse processo se fez por imposicdes
politicas e econbmicas em um jogo de negociacfes iniciadas por D. Jodo VI também
mostrado no filme, até o popularmente conhecido grito de independéncia em 1822,
Oportunamente tal cenario foi um dos pontos cruciais no trabalho de desmistificacdo de mitos
envolvendo este enredo. Para melhor embasar esta metodologia foi feita uma comparagédo na
categoria do imaginario visual com o famoso quadro do pintor Pedro Américo de Figueiredo e
Mello, "Independéncia ou Morte™" acervo do museu paulista. A pintura finalizada em 1888 a
pedido de D. Pedro Il, portanto, quase meio século apds o ocorrido, pode ser visto como um
documento iconografico da independéncia. A tela, contudo, ndo retrata a realidade do fato,
mas pinta uma histéria tradicional, idealizada, na qual a monarquia tinha o interesse de
propagar, desse modo pode ser encarada na verdade como uma arte de referéncia simbolica,
uma tentativa de marketing no segundo reinado a fim de construir o passado histérico do
Brasil.

O proprio pintor da obra escreve em seu texto "O Brado do Ypiranga” as dificuldades
de retratar um acontecimento histérico dessa magnitude [...] "A dificuldade cresce na
proporcao da necessidade que tem o artista — espécie de historiador peado pelas exigéncias da
esthetica e pelas incertezas da tradicdo [...]" (Mello, 1888). A fim de desconstruir esse
imaginario popular dentro da sala de aula, fez-se necessario usar a comparagdo artistica,
bibliografica e filmica fazendo uso de uma linguagem direta e coloquial tendo em vista a
modalidade de ensino EJA que requer maior adequacdo na pratica pedagogica. O quadro
retrata uma enorme comitiva com trajes de gala, todos montados a cavalo embora, "Sua
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Alteza, no momento mais solene daquela tarde memoravel, cavalgava um asno baio™.
(OLIVEIRA e MATTOQOS, 1999, P. 19-20).

A projecéo e o quadro sdo correspondentes na sua visao histérica assim o processo de
desmistificacdo mostrou-se muito valido e necessario posto que o filme objeto de analise aqui,
ndo o faz. O famoso grito Independéncia ou Morte dado por D. Pedro no filme, é um assunto
com controvérsia entre autores, a historiadora Cecilia Helena de Salles Oliveira® afirma que o
préprio ndo aconteceu e que essa expressdo advém de uma carta escrita pelo imperador aos
paulistas, provincia muito influente, com a qual D. Pedro buscou apoio. Na descricdo do
padre Belchior presente na comitiva D. Pedro disse: Diga a minha guarda, que eu acabo de
fazer a independéncia do Brasil. Estamos separados de Portugal. Provas que a histéria é
reescrita por olhares diversos passiveis de discordancia e de interferéncia do seu tempo
historico assim como o proprio cinema.

O fato é que tal estrutura filmica embora relate a independéncia do Brasil se embasa
amplamente na figura de D Pedro I, mostrando-o como figura unitaria no processo de
independéncia e as escolas no geral ainda mostram o grito do Ipiranga como uma celebracédo
de liberdade em honra D Pedro | através de uma imagem que perdura ha 193 anos e
provavelmente vai perdurar por muito tempo, desta forma, desmistificar esse acontecimento
com uma turma j& é uma grande vitéria. O filme foi pensado de acordo com o governo
vigente em 1972 e até os dias atuais esse imaginario se propaga na sociedade brasileira,
desfiles e comemoragdes no dia 7 de setembro é a maior prova disto, as escolas se preparam
meses para apresentar-se no desfile e tdo pouco se preocupam com o que os alunos sabem
sobre a realidade da independéncia do Brasil e suas consequéncias, muitos alunos desfilam e
nem ao menos sabem o que representa historicamente para o passado do pais este dia.

Para que a acdo de intervencdo com o alunado atinja as expectativas pré-estabelecidas
pelos bolsistas e supervisor, é preciso esguematizar a acdo buscando estratégias e
metodologias eficazes para que o assunto abordado torne-se um objeto antes de tudo de
debate e discussdo. E, portanto, a oralidade um elemento bastante explorado nessas acoes,
pois € a partir do didlogo que essa inclusdo acontece e foi possivel constatar esse fato neste
cine clube uma vez que ao trazer o aluno para essa discussao ele torna-se uma peca ativa da
construcdo do conhecimento e esse é o grande desafio. Assim,

o trabalho docente deve ser contextualizado historica e socialmente, isto é, articular
ensino e realidade. O que significa isso? significa perguntar, a cada momento, como
¢ produzida a realidade humana no seu conjunto;ou seja, que significado tém
determinados contelidos, métodos e outros eventos pedagdgicos, no conjunto da
relagdes sociais vigentes. (LIBANEO, 1985, P.137).

A fala é um dos recursos bastante estimulados pela acdo do PIBID na escola campo-
CEJA, a participacdo do aluno é sempre requisitada em todo andamento das intervencGes. E
para atingir esses objetivos sdo utilizados muito os principais conceitos do assunto em
questdo. Na verdade por meio de palavras geradoras, ou seja, palavras que os remetem a
termos mais proximos de seu vocabuldrio afim de que a compreensdo do assunto seja
facilitada. Adentrando mais essa questédo, foi trabalhado a principio com os alunos o conceito
de imaginario e simbologia de forma clara e objetiva, em seguida a independéncia como fato
historico e como esse imaginario o retrata e 0 que implica a juncdo desses conceitos, de modo
gue 0s estudantes expressaram seus conhecimentos prévios para em seguida adentrarem a
niveis de conhecimentos mais completos com informacbes trabalhadas de forma
contextualizada ao participaram ativamente desse esquema de aprendizagem.

% Historiadora, diretora do Museu Paulista e autora do livro O Brado do Ipiranga.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em conformidade com o que foi exposto percebe-se a relevancia de intervir em sala de
aula, tratando-se de temas histéricos de tanta notabilidade, mas ao mesmo tempo tdo pouco
explorados de forma menos rigida, aceitando que a historia possui diversas versdes, e cabe ao
professor as expor essas diversas formas por inimeras fontes histdricas como o cinema. Desta
maneira tem-se em vista a importancia de trabalhar o uso da simbologia a desmistificacdo do
imaginario brasileiro vistos pelo angulo cinematografico do longa "Independéncia ou morte”,
tendo como base a importancia a utilizacdo do cinema como ferramenta pedagdgica.

Percebeu-se que foi de grande valia a utilizacdo do longa “ Independéncia ou morte”
para que o resultado fosse produtivo como foi relatado neste documento, de acordo com isso
percebe-se 0 quanto a utilizacdo do cinema como um recurso metodoldgico possibilita ao
professor um aperfeicoamento de sua pratica, trazendo consigo uma apaixonante maneira de
ensinar e de aprender, pois essa arte tem o dom de mostrar e ensinar alem do livro didatico,
além da melhor explicacdo que o professor possa fazer, o cinema viaja junto com a
imaginacdo indo além do esperado, propondo aprendizado e diversdo, saindo assim do tedioso
dia a dia da dualidade do quadro e livro didatico.

Por fim percebe-se que os objetivos foram alcangados com éxito, pois ocorreu a
desconstrucdo desse imaginario com uma Vvisdo positivista a partir da desconstrucdo de uma
idealizacdo de heroi, salvador da pétria, para a percepcédo real dos fatos historicos, interesses
sociais e politicos, assim como trabalhar a interferéncia dos simbolos na construcdo do recém-
criado império. O objetivo que se configurava em desmistificar o imaginario analisando o
mesmo no contexto da Independéncia do Brasil e os simbolos em torno utilizando o filme
"Independéncia ou Morte” e a0 mesmo tempo mudar a ideia, ou seja, a forma em que € vista a
narrativa histéria, levando em consideracdo o tempo histérico em que o filme foi produzido,
desta maneira percebe-se que foi de grande aproveitamento pedagogico a utilizacdo do longa
como recurso metodolégico em sala de aula.
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