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RESUMO

Este trabalho é fruto de um projeto de pesquisa do PIBIC/CNPq 2015/2016, que tem como
objetivo analisar os museus da cidade de Areia. Tomando os museus como lugares oportunos
e adequados a valorizacdo do patriménio historico e fixador de uma identidade cultural, e
partindo do novo conceito de cultura (como sistema de significados que produz profundas
mudancas em tudo que se relaciona), estamos inserindo uma perspectiva em que aborda 0s
museus como centros indentitarios que acumulam as fungées de conferir valor e de definir a
autenticidade a um lugar. Com isso analisamos as formas de apropriacdo dos museus da
cidade de Areia-PB, através da percepcdo das comunidades de seu entorno e do publico
visitante desses espacos, fazendo uma contextualizagdo com as histérias dos museus, através
de um levantamento historico (temporal e espacial) sobre o processo de criagdo e vivéncia dos
mesmos, refletindo sobre a importancia de visitar museus, considerando-os como guardifes
da memodria histérica e social da cidade de Areia.
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INTRODUCAO

As mais antigas e reconhecidas instituicdes do campo da cultura e do patriménio
cultural sdo os museus. Desde Alexandria, passando pela Antiguidade Romana, e pela
renascenca, 0 gosto pela procura de vestigios, por curiosidades, tem despertado o interesse do
homem movido pelo conhecimento de objetos portadores de significado, que d&o suporte a
memoria coletiva, fonte da historia. Assim partindo do novo conceito de cultura, como
sistema de significados, que produz profundas mudangas em tudo o que a ela se relaciona,
estamos inserindo nesta perspectiva 0s museus, que podem ser tomados, como centros
identitarios que acumulam as fungdes de conferir valor e de definir a autenticidade a um
lugar.

Assim, vai ser a partir da década de 70, por meio das lutas engajadas pelos
movimentos sociais que reivindicavam além de direitos como cidaddos e sujeitos ativos nos
processos politicos, a sua memoria. Sendo assim € por meio desta, que se dava a "luta de fato
pela afirmacdo de sua identidade étnica e cultural" (ORIA, 2006, p. 129). Esses movimentos,
também colocou nos debates a questdo da democratiza¢do da cultura em torno do papel dos
museus. Porém, Julido (2006, p.24) comenta que sob a orientacdo de Rodrigo de Melo Franco
de Andrade o museu ainda permanecia com “um conceito de patrimonio restritivo, associado
ao universo simbolico das elites, a ideia hierarquica da cultura e ao critério exclusivamente
estético dos bens culturais™.

A partir das mudancas ocorridas no pais na década de 80, iniciou um processo de
ressignificagdo dessas localidades, com vista a torna-los cada vez mais presentes, em especial,
nas cidades, tendo como uma das suas principais pretensdes o atendimento e a identificacdo
do publico onde se encontra inserido.
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Essas modificacdes atuaram promovendo uma reflexdo acerca do que observamos no
espaco museoldgico para assim entendermos que a inten¢do da promocao destes espacos nao
¢ fazer o visitante visualizar as pecas como algo antigo, ultrapassado e sem utilidades no
presente; mas sim perceber como tais objetos criam uma teia de significados que atuam
criando e recriando por meio do dialogo com o tempo, contrapondo desta forma, visdes de
mundo e de sociedades. Diriamos que esta nova museologia desceu do pedestal no qual se
encontrava para se inserir melhor socialmente, ou seja, deixou de ser lugar de sacralizacéo e
de admiracdo de coisas exdticas, para passar a ser espaco da comunidade, espaco este onde a
mesma possa produzir e apresentar sua propria cultura, podendo assim refletir e reforcar seus
tracos identitarios.

O museu como espago institucional ultrapassou suas proprias barreiras originarias para
se tornar lugar de cidadania integrando cultura e sociabilidade com a sociedade que o inclui.
Ramos (apud AMARAL, 2006, p.59) ressalta que: “sua responsabilidade social [do museu] ¢
excitar a reflexdo sobre as multiplas relagdes entre o presente e o passado, através de objetos
no espacgo expositivo”. Depois que se descobriu que 0 verdadeiro motor do crescimento é
preservar e potencializar os elementos culturais peculiares de cada sociedade - e 0s museus
sdo instrumentos fundamentais nesse processo - esta havendo uma maior conscientizacdo em
relacdo a manutencdo desses espacos, assim como o desenvolvimento de politicas publicas
voltadas a promocdo da visibilizacdo dos mesmos com vista a despertar na sociedade o
sentimento de pertencimento, identidade, preservacgéo e cuidado.

A ideia de museus como agentes de mudanca social e de desenvolvimento representa
uma nova viséo de museus que se configura totalmente diferente do sentindo de preservacao e
de guarda de pecas tidos nos chamados "Gabinetes de curiosidades” antes do periodo do
Renascimento.

Um aspecto a ser destacado na pesquisa em museu que se constitui em um problema é
em relacdo a concep¢do de exposicdo usada pelo museu. Sabemos que na grande maioria
ocorre apenas uma reunido de objetos que ndo despertam o interesse do visitante como
também ndo contribui para formar a imagem desses locais de memoria. Nesse sentido, nossa
perspectiva de analise centra-se em destacar a proposta musicoldgica, assim como a
configuracdo usada para a leitura dos objetos que serdo tomados como objetos testemunhos
nos museus selecionados para pesquisa.

O projeto visa demonstrar/visibilizar que as culturas sdo passiveis de convivio
harmonioso e que 0s sujeitos devem investir no respeito, na valorizacdo de suas raizes, ou
seja, comegar a (re)conhecer o que “é seu” para depois partir para o0 conhecimento das demais
culturas. Desta forma, o projeto visa analisar a apropriacdo dos museus da cidade de Areia-
PB, através da percepcdo das comunidades do seu entorno e do publico visitante desses
espacos; Identificar as formas de divulgacdo utilizadas pelos museus; Promover um aumento
de 50% de visitacdo de museus pelas escolas circunvizinhas; Visibilizar onde se encontram
localizados os museus na cidade de Areia; Fazer o mapeamento de 100% dos bairros, nos
guais se encontram 0s museus, assim como o espaco fisico que estes ocupam; Contextualizar
a histdria dos museus, através de um levantamento historico (temporal e espacial) sobre o
processo de criacdo e vivéncia dos mesmaos.

METODOLOGIA

Na pesquisa, como aporte tedrico metodoldgico, utilizamos uma abordagem
qualitativa, partindo do pressuposto de que esta, ndo percebe o objeto de estudo como um
dado inerte e neutro, mas possuido de significados e relagcdes que os sujeitos concretos criam
em suas ac0Oes, a partir de uma realidade de inter-relagdes como também o uso de entrevistas



estruturadas e semiestruturadas que enriqueceram a nossa coleta de dado; a pesquisa também
foi pautada numa pesquisa bibliografica, documental e historia oral temética.

Museu é um lugar onde se encontram reunidas curiosidades de espécies, obras de arte,
exemplares cientificos, historicos ou etc. Existem varios tipos de museus e podem ser espagos
publico ou privado, mas normalmente tem a caracteristica de ser um espaco sem animos de
lucro, ainda que ndo deixem de existir tais. De todo modo, uma caracteristica comum é a
dedicacdo a conservacao e a exposicdo de bens referentes a cultura em geral.

Os museus sdo uma das instituigdes mais antigas e reconhecidas do campo da cultura e
do patrimonio cultural. Desde os tempos antigos que o gosto pela cultura, tem despertado a
atragdo do homem, movido pelo conhecimento de objetos portadores de significado, que d&o
suporte @ memdria coletiva, fonte da historia. Assim, partindo do novo conceito de cultura,
como sistema de significados, que produz profundas mudancas em tudo o que a ela se
relaciona, esta inserindo nesta perspectiva 0os museus, que podem ser tomados, como centros
indenitarios que acumulam as fungdes de conferir valor e de definir a autenticidade a um
lugar.

De acordo com a Suano (1986), na obra “o que é museu”, a palavra museu teve sua
origem na Grécia antiga, entretanto, nessa época essa nomenclatura ndo possuia o significado,
0 qual existe atualmente, mas com o decorrer do tempo o mesmo foi sofrendo alteracdes
diversas. “Na Grécia Antiga mousseion, ou casa das musas, era uma mistura de templo e
instituicdo de pesquisa voltado sobretudo para o saber filosoéfico”. (SUANO, 1986, p 10).
Conforme a mitologia grega as musas eram filhas de Zeus com a divindade da memoria a
Mmemosine. O espago do mousseion tinha como utilidade descansar para que o homem
pudesse dedicar a exaltar as ciéncias e as artes. A autora discorre que foi apenas na dinastia
dos Ptolomeus, no Egito Antigo, que o mousseion da Alexandria obteve uma seguranca
econdmica, a qual assegurou a sua formacao e a sua preocupacdo era do saber enciclopédico.

Buscava-se discutir e ensinar todo o saber do tempo no campo da religido, mitologia,
astronomia, filosofia, medicina, zoologia, geografia etc. O mousseion de Alexandria possuia,
além das estatuas e obras de arte, instrumentos cirdrgicos e astrondémicos, peles de animais
raros, presas de elefante, pedras e minérios trazidos de terras distantes, etc. E dispunha de
bibliotecas, anfiteatro, observatorio, salas de trabalho, refeitérios, jardim boténico e
zooldgicos. (SUANO, 1986, p 11).

No periodo romano as cole¢fes possuiam uma finalidade oposta da Alexandria, além
de demostrar as riquezas, também tinham a intencdo de evidenciar a forca dos rivais
conquistados. Vemos entdo que, as cole¢cdes romanas assumiam a condicdo de expor o
dominio dos romanos sobre 0s inimigos.

Ja na ldade Média, o colecionismo ganhou uma nova fase, nesta época a igreja
catdlica, por ser a instituicdo de maior poder, ela passou “a ser a principal receptora de
doacGes eclesiasticas e de patrimdnio de principes e familias abastadas da época, e também
formou verdadeiros tesouros, como o famoso tesouro de Sao Pedro”. (COELHO, 2009, p 9).

Coelho (2009) discorre que, 0s museus no periodo medieval conservaram 0s
conhecimentos humanos, a qual servio de inspiracdo aos artistas € a0 mesmo tempo possuia a
finalidade para uma reproducédo estética de aprovacdo da Igreja, motivo este pelo qual estes
espacos tiveram aspectos religiosos.

Por volta do século XV, o colecionismo foi marcado pelo renascimento tornando
moda em toda a Europa. Nesta época, 0 homem viveu uma revolucdo nas ciéncias e
juntamente com a experiéncia da expansdo maritima, que apresentou ao homem um novo
mundo, segundo a Julido (2006). As colegdes principescas surgiram no fim do século XIV,
porém elas foram enriquecidas nos séculos XV e XVI, vale salientar que os gabinetes de
curiosidades e as colecdes cientificas surgiram também nesse mesmo periodo e 0S Seus



espacos eram constituidos por seres exoticos trazidos de terras distantes, com o decorrer do
tempo as tais cole¢des foram ganhando uma organizagéo.

Entre os séculos XV e XVIII, as colecGes que emergiram tornaram museus, de acordo
com a concepcdo que temos atualmente, porém em sua origem as colegbes eram de
exclusividade dos seus proprietarios, ou seja, o publico ndo tinha acesso aos objetos. O
publico obteve acesso somente no final do seculo XVIII, possibilitando assim, a emergéncia
dos museus nacionais.

Foi durante a Revolugéo Francesa, que a compreensdo do patriménio cultural ganhou
destaque, estimulando o orgulho pelo passado. Vemos entdo, que o patrimdnio cultural tornou
um elemento para representagdo da identidade nacional. Segundo, a Coelho (2009), o
Ashmolean Museum, de Oxford, localizado na Inglaterra, inaugurado em 1683 foi o primeiro
museu publico europeu, as pecas dessa instituicdo foram doadas por John Tradesdin a Elias
Ashmole. Porém, o acesso ainda ficou restrito, apenas aos especialistas e estudantes
universitarios mantinha acesso ao local.

O conceito de patrimonio histdrico é imprescindivel para corroborar na fomentagéo da
abordagem. Tomando Frangoise Choay como base para discutir o conceito de patriménio
historico, ele nos mostra que patriménio € um elemento revelador que condiciona e encerra
questBes de uma sociedade. A nocdo de patriménio estd ligada as estruturas familiares,
econbmicas e juridicas de uma sociedade fixa, arraigada no recinto e no tempo. Patriménio
historico segundo Choay é,

Uma expressdo que designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que
se ampliou a dimensdes planetérias, constituido pela acumulagdo continua de bens
de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e

obras primas das belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os
saberes e savoir-faire dos seres humanos (CHOAY, 2001, p. 11).

Com a relacéo ao conceito de memoria discutimos com o tedrico Ricardo Oria, que
fala da importancia de se trabalhar historia e memoria na educagdo, como condigéo essencial
para a construcdo de uma nova cidadania e identidade nacional e plural. Orié considera que a
escola e, em especial a aula de histéria, tem um papel fundamental nesse processo. E ela, na
sua concepgéo,

o locus privilegiado para o exercicio e formagdo da cidadania, que se traduz,
também, no conhecimento e na valorizacdo dos elementos que compdem 0 NOSsSO
patriménio cultural. Ao socializar o conhecimento historicamente produzido e
preparar as atuais e futuras geracGes para construcdo de novos conhecimentos, a
escola esta cumprindo seu papel social (ORIA, 2006, p. 130).

Sobre o conceito de identidade dialogamos com Stuart Hall, onde ele debate algumas
questdes sobre a identidade cultural na modernidade apresentando uma afirmacéo de que as
identidades modernas estdo sendo descentradas, transformando as identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de ndés mesmos como sujeitos integrados e promovendo uma
“crise de identidade”. Ele argumenta que a apresentacdo de um sujeito pds-moderno, com
uma identidade formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais séo
representados nos sistemas culturais que os rodeiam, mostra a necessidade de adaptacdo deste
sujeito em uma sociedade que influi e é influenciada pela globalizacdo libertando-se de seus
apoios estaveis nas tradicdes e nas estruturas, deslocando as identidades culturais nacionais. O
autor mostra o efeito contestador e deslocador da globalizacdo nas identidades centradas e
fechadas de uma cultura nacional. Esse efeito verdadeiramente pluralizante, altera as
identidades fixas, tornando-as menos fixas, plurais, mais politicas e diversas.

Resultados foram obtidos durante a pesquisa. Com a pesquisa documental foram
localizados os museus da cidade de Areia. Como também foram identificadas a historia de



dois museus de Areia: O Museu da Rapadura - Engenho e Casa-grande e o Museu Regional
de Areia (Mura)

Museus Localizacdo Data
Museu da casa de Pedro | RuaPedro Américo Inaugurado em 1943
Ameérico (66 Centro)

Museu do Brejo Paraibano
(Também  conhecido  como | Campus Il da UFPB - Centro de | Inaugurado em 1978
“Museu da Cachaca e da | Ciéncias Agrarias - Rodovia BR
Rapadura™) 079 - km 12

Museu Regional de Areia Rua Pedro Américo Inaugurado em 1972
(Ao lado da Igreja Matriz)

Museu da Rapadura - Engenho e Casa-grande

Em 1842, Francisco Coelho de Albuquerque adquiriu de Joaquim Chapeleiro a
propriedade da Varzea, hoje pertence a Universidade Federal da Paraiba, campus Ill, onde
funciona o Centro de Ciéncias Agrarias. Na época, era apenas um pequeno engenho rustico,
coberto de palha, situado ao lado da casa-grande.

O engenho foi construido em 1870 e administrado durante varios anos pelos irméos
Jodo Carlos de Almeida e Augusto Clementino de Almeida, casados com Teodolina de
Albuquerque de Almeida e Arcanja Quitéria, respectivamente. Hoje o engenho abriga uma
parte do acervo do Museu da Rapadura, conservando pecas originais como um alambique de
barro, que fazia cachaca apenas para os donos do engenho. Sendo construida em uma parte
mais elevada que o engenho, a casa-grande, a principio, era apenas uma, depois foi construida
mais uma ao lado, seguindo 0s mesmos tragos arquitetdnicos da fachada. No inicio deste
século foi feita a terceira casa, completando o seu formato atual.

Em 1822, a propriedade foi vendida a Jodo Paulo de Miranda Henrique. Sendo
desapropriada em 1933, pelo governo estadual para a instalacdo da Escola de Agronomia do
Nordeste. Os dois edificios, casa-grande e engenho sofreram algumas modificagdes, devido
ao seu uso pela Escola de Agronomia. Em 1978, os dois prédios foram totalmente restaurados
para a instalacdo do Museu da Rapadura. Obra que s foi possivel gracas ao testemunho de
algumas pessoas que viveram aquela época, resgatando tracos e caracteristicas de um tempo
cunhado nas lutas e sagacidade de um povo.

No engenho, 0 museu resgata todo 0 processo arcaico em que se constituia a
fabricacdo dos derivados da cana-de-acucar, fonte de poder e dominacdo do Brasil colonial;
comecando da velha almanjarra movida pela forca dos escravos, passando pelas formas do
acucar mascavo até o velho alambique de barro e chegando ao processo industrial da
producdo da cachaca e da rapadura, como a moenda movida a 6leo diesel.

O prédio segue o a arquitetura fabril da segunda metade do século X1X, época em que
os derivados da cana-de-acUcar se ampliavam, em consequéncia da expansao do algodéo pelo
sertdo. Os velhos engenhos de taipa e cobertura de palha dao lugar aos enormes edificios de
alvenaria, responsaveis pela economia da regido.

Presente desde os primérdios de nossa civilizagdo, a casa-grande foi o elemento
organizador da sociedade, o nlcleo de dominacdo social, econémica e politica; apoiado nas
relagOes de trabalho escravistas e semifeudais e na estrutura latifundiaria e na monocultura da
cana-de-agucar. Em torno dos engenhos emergiu uma aristocracia rural forte, cujos padrdes de
vida serviam de modelo para as cidades que iam surgindo. No topo dessa sociedade patriarcal
dominava a figura do senhor de engenho, que a tudo e a todos submetia.



O Museu preserva uma casa-grande tipica da regido do brejo, ou seja, simples e
despojada, raramente apresentando senzala e capela. Sua construgdo, portanto, data do século
dezenove e inicio do vinte. No seu acervo estdo utensilios da época, como maoveis rusticos um
reldgio de parede de 226 anos funcionando perfeitamente, uma pedra de moer milho, um
gargalho de ferro que servia para prender os escravos pelo pescoco, uma palmatoria de ferro e
um acervo de 280 garrafas de cachaga, etc.

Devido ao grande numero de visitantes ao museu, foi reservada uma sala para
exposicoes e realizacOes de cursos, com o intuito de resgatar e divulgar a importancia cultural
da cidade.

O Museu Regional de Areia (Mura)

O Museu Regional de Areia (Mura) tem como misséo institucional resgatar, preservar
e difundir a memoria da regido da cidade de Areia, promovendo atividades cientificas e
culturais com vistas ao desenvolvimento social. O Mura foi criado em 1972 pelo c6nego Ruy
Barreira Vieira, juntamente com alguns representantes da sociedade areense, preocupados em
registrar a historia da cidade e dos seus ancestrais.

O museu foi reconhecido como de utilidade publica pela Lei n° 147 de 04/10/1973, da
Camara Municipal de Areia, e pela Lei n°3.870 de 28/12/1976, da Assembleia Legislativa do
Estado da Paraiba.

Dentre os principais objetivos destacam-se: zelar pelo acervo historico e cultural da
regido; despertar, principalmente na juventude, o respeito ao passado através do conhecimento
dos habitos, costumes, cultura e arte das geracfes anteriores; apoiar o turismo cultural e a
difusdo do patrimonio cultural da cidade de Areia e entorno; e colaborar com o
desenvolvimento de planos, projetos e programas que fomentem o progresso cientifico,
artistico e cultural da regido do brejo paraibano.

O acervo do Museu Regional de Areia (Mura) é composto por pecas de diversas
categorias, como Arte Sacra, Artes Decorativas, Artes Visuais, Etnologia, Documentos
Textuais e Iconogréficos, além de uma pequena colecdo de Mineralogia, Zoologia e
Paleontologia. O acervo do Mura esta organizado de acordo com as seguintes tematicas:
“Areia e a histéria”, registro da evolugdo da cidade, da rota de tropeiros, dos movimentos
politicos, dos cuidados com a educagdo, os ciclos econémicos até o tombamento pelo Iphan
como patrimOnio nacional; e “Areia e a Arte”, registro das manifestacdes culturais com
destaque para a vida e obra dos pintores Pedro Américo e Aurélio de Figueiredo e do escritor
José Américo, dentre outros.

Considerando a necessidade de acdes de salvaguarda e restauracdo em grande parte do
acervo do Museu Regional de Areia, foi aberta ao publico a exposicao “Areia e a Arte Sacra”,
composta por Imaginaria, Crucifixos, Oratorios, Objetos Liturgicos, Paramentos Religiosos,
Mobiliério e Iconografia. Lembrando que o Museu Regional de Areia foi reinaugurado no dia
03 de Fevereiro de 2012. Em comparacdo ao seu antigo local (P10 XII), este museu, que esta
localizado na Rua Pedro Américo ao lado da Igreja Matriz (Nossa senhora da Conceicao), esta
muito mais organizado. Por enquanto, foi inaugurada a Arte Sacra faltando a decorativa,
visual, dentre outros!

CONCLUSAO

Fazendo uma andlise de nossas pesquisas, entrevistas e estudos teoricos; percebe-se 0
quanto 0s museus sdo importantes para o crescimento, preservacdo e potencializagdo dos
elementos culturais de uma sociedade. Tomando O Museu Regional de Areia como exemplo,
gue tem como missao institucional resgatar, preservar e difundir a memdria da regido da



cidade de Areia, promovendo atividades cientificas e culturais com vistas ao desenvolvimento
social; é imprescindivel para uma comunidade, que quer estabelecer uma identidade cultural,
ter tal projeto ativo, pois, cria na sociedade a conscientizac¢do na valorizacao de sua histéria.

Os museus sdo instrumentos fundamentais para a preservagdo e potencializacdo dos
elementos culturais de uma sociedade. Os museus sdo essenciais no processo de
conscientizagdo nas pessoas para uma maior valorizagdo de sua histéria. O museu consegue
despertar nas pessoas um sentimento de pertencimento, identidade, preservacdo e cuidado
para com sua historia.
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