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Para responder as questoes de 1a 10, leia o TEXTO abaixo.

Falando dificil

Quando comecam a ser ouvidas quase todo dia palavras que ninguém ouvia antes, é bom prestar
aten¢do — estdo criando confusido na lingua portuguesa e raramente isso resulta em alguma coisa boa. No
mundo dos trés poderes e da politica em geral, por exemplo, fala-se cada vez mais um idioma que tem
cada vez menos semelhanca com a linguagem de utilizagdo corrente pelo publico. As preferéncias, ai,
variam de acordo com quem estd falando. A ministra da Casa Civil, Dilma Rousseff, colocou no mapa a
palavra “escandalizagdo”, a qual acrescentou um “do nada”, para escrever o noticiario sobre o dossié (ou
banco de dados, como ela prefere) feito na Casa Civil com informag¢bes incomodas para o governo
anterior. Mais recentemente, o ministro Gilmar Mendes, presidente do Supremo Tribunal Federal,
contribuiu com o seu “espetacularizacdo”; foi a palavra, vinda de uma lingua desconhecida, que
selecionou para manifestar seu desagrado quanto a coloca¢do de algemas no banqueiro Daniel Dantas,
durante as operagoes da Policia Federal, que lhe valeram o desconforto de algumas horas na prisio.
“Obstaculizac¢ao”, “fulaniza¢iao” ou “desconstitucionaliza¢do” siao outras das preferidas do momento —
sendo certo que existe, por algum motivo, uma atragiao especial por palavras que acabam em “zagio”.

O ministro Tarso Genro, da Justica, parece ser o praticante mais entusiasmado desse tipo de
linguagem entre as autoridades do governo. Poucas coisas, hoje em dia, sdo tdo dificeis quanto pegar o
ministro Genro falando naquilo que antigamente se chamava “portugués claro”. Ele ja falou em
“referéncia fundante”, “foco territorial etario”, “escuta social organica articulada”, entre outras coisas
igualmente alarmantes; na semana passada, a proposito da influéncia do crime organizado nas elei¢Ges
municipais do Rio de Janeiro, observou que “a inseguranca ja transgrediu para a questio eleitoral”. E
curioso, uma vez que, como alto dirigente do Partido dos Trabalhadores, deveria se expressar com
palavras que a média dos trabalhadores brasileiros conseguisse entender. Que trabalhador, por exemplo,
saberia o que quer dizer “referéncia fundante”? Mas também o PT, e ndo s6 o ministro Genro, gosta de
falar enrolado. Seus lideres vivem se referindo a “politicas”, que em geral sdo “estruturantes”; dizem que
isso ou aquilo é “pontual”, e assim por diante. “Politicas”, no entendimento comum da populagio, sido
mulheres que se dedicam a politica; a senadora Ideli Salvatti ou a ex-prefeita Marta Suplicy, por exemplo,
sdo politicas. “Pontual”, da mesma forma, é o cidaddo que chega na hora certa aos seus compromissos.
Fazer o qué’™® As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, ou mais profissionais.
Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.

As coisas até que nio estariam de todo mal se sé os habitantes do mundo oficial falassem nesse
patoa. Mas a histéria envolve muito mais gente boa, e muito mais do que apenas falar complicado — o
que ela mostra, na verdade, é que o portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil. O problema
comeca com a leitura. O presidente Luiz Inicio Lula da Silva, por exemplo, vive se orgulhando de nio ler
livros — algo que considera, além de chato, como um certificado de garantia de suas origens populares.
Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nio I¢€ livro nenhum — ou entio
1é pouco, 1é livros ruins ou ndo entende o que lé. Muitos brasileiros ricos, como empresarios, altos
executivos e profissionais de sucesso, tém, sabidamente, problemas sérios na hora de escrever uma frase
com mais de vinte palavras. Escrevem errado, escrevem mal ou nio da para entender o que escrevem —
ou, mais simplesmente, nido escrevem nada. No mesmo caminho vio professores, do primério a
universidade, artistas, profissionais liberais, cientistas, escritores, jornalistas — que ja foram definidos,
port sinal, como individuos que desinformam, deseducam e ofendem o vernaculo.

O mau uso do portugués resulta em diversos problemas de ordem pratica, o primeiro dos quais ¢é
entender o que se escreve. Ndo ¢ raro, por exemplo, advogados assinarem peticdes nas quais ndo
conseguem explicar direito o que, afinal, seus clientes estdo querendo — ou juizes darem sentencgas em
portugués tdo ruim que nio se sabe ao certo o que decidiram. H4 leis, decretos, portarias e outros
documentos publicos incompreensiveis a primeira leitura, ou mesmo a segunda, a terceira e a quantas
mais vierem. N@o se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redacio de um contrato. Os
balancos das sociedades an6nimas, publicados uma vez por ano, permanecem impenetraveis.

Ha mais, nisso tudo, do que dificuldades de compreensdo. A escritora Doris Lessing, prémio
Nobel de Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a linguagem, se corrompe, logo em seguida, o
pensamento. E o risco que se corre com o portugués praticado atualmente no Brasil de terno, gravata e
diploma universitario.

GUZO, J. R. Falando dificil. In: Veja: Sio Paulo, ano 41, n°31. 06 de agosto de 2008.
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1. No texto, o autor faz considera¢des acerca da linguagem. Com base nessas considera¢oes, julgue as assertivas a
seguir:

I. A fala, no ambito dos poderes publicos, e da politica, assume feicio bem propria, distanciando-se da
maneira comum do falar do publico.
II. A linguagem utilizada por politicos e parlamentares mostra-se cada vez mais cuidada, por expressar a
forma de comunica¢ao de pessoas cultas.
ITI. O rebuscamento vocabular do Ministro Tarso Genro é uma exigéncia do cargo, representante da alta
esfera do governo.
IV. O processo de criagio de novas palavras nem sempre é bem-vindo, uma vez que, na maioria das
vezes, pode causar problema na comunicagao.
V. A escolha de palavras ou expressOes por parte dos politicos e parlamentares representa a necessidade
de se criar uma lingua que identifique essas categorias na sociedade brasileira.

2. O autor titula seu texto com a frase Falando dificil. Considerando a sua argumenta¢do acerca do “falar
dificil”, julgue as assertivas a seguir:

I. Apenas os politicos cometem o erro de se expressar com palavreado dificil, pois os demais segmentos
da sociedade primam pela clareza na comunicacao.
II. Apenas os professores, do ensino fundamental a universidade, mantém o respeito a lingua, evitando
esse tipo de uso da linguagem.
ITI. Artistas, escritores e jornalistas, mesmo dando asas a imaginacdo, seguem rigorosamente as normas de
uso da lingua, revelando um aprego ao seu idioma.
IV. Tanto as autoridades do governo, como as citadas no texto, quanto outros cidadaos, que se destacam
no mundo empresarial, estdo se descuidando de sua lingua materna.
V. O ato de falar dificil impressiona o publico, por isso deve ser uma norma a ser seguida por aqueles
que vivem em contato com o publico.

3. Segundo o autor, “[...] 0 portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linha 31) e isso é consequéncia de
alguns fatores. Em relacdo a essa questdo, julgue as assertivas seguintes:

I. O descaso com a leitura, exclusivo daqueles que sdao analfabetos, tem comprometido o uso da lingua e
da comunicacio.
II. Os professores, até mesmo os universitirios, a exemplo de politicos, empresarios e profissionais liberais,
usam inadequadamente a lingua, gerando problemas de compreensio.
ITI. A elite brasileira, em numero expressivo, apresenta dificuldades que se referem ao dominio da leitura e
da escrita.
IV. O portugués, falado e escrito atualmente no Brasil, estd fadado a preferéncia do usudrio que o
modifica arbitrariamente, causando problemas sérios de compreensio.
V. O portugués ¢ uma lingua viva, e, por isso, estd sujeito a “modismos”, o que ¢ salutar para a geracdo
atual e futura.

4. Considerando as tipologias textuais presentes no texto, julgue as assertivas a seguit:

I. O uso recorrente de sequéncias narrativas reforga a tese defendida pelo autor.
II. O uso recorrente de sequéncias explicativas constitui um recurso da argumentacio.
ITI. O emprego de sequéncias descritivas constitui uma falha da argumentagio.
IV. O uso de sequéncias argumentativas contribui para a sustenta¢do da tese defendida pelo autor.
V. O uso recorrente de sequéncias narrativo-descritivas prejudica a argumentacio do texto.

5. Leia:

“Mas também o PT, ¢ ndo sé o ministro Genro, gosta de falar enrolado.” (linhas 22-23)
Considerando a andlise da expressdo destacada no fragmento, julgue as assertivas seguintes:

I. Introduz oragido que nega radicalmente o enunciado anterior.
II. Expressa circunstincia de condi¢io, ressaltando que o PT também gosta de falar enrolado.
ITI. Introduz argumento que reafirma a ideia de que politicos usam a linguagem de forma enrolada.
IV. Inicia um novo argumento que contraria a ideia de que os politicos nio usam adequadamente a lingua.
V. Expressa inclusio, possibilitando a continuidade do ponto de vista do autor acerca do uso da lingua
pelos politicos.
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6. O conectivo que, entre outras fun¢des, aparece no texto com valor restritivo. Considerando esse valor,

10.

julgue os fragmentos a seguir:

L. “Qunando comecam a ser onvidas quase todo dia palavras que ninguém onvia antes, |...]” (linha 1)
II. “[...] fala-se cada veg mais um idioma que tem cada veg menos semelbanga com a lingnagem de utilizacao corrente pelo
piiblico.” (linhas 3-4)
III. “Poucas coisas, hoje em dia, sio tao dificeis quanto pegar o ministro Tarso Genro naquilo qune antigamente se chamava
‘ portugnés claro’.” (linhas 15-106)
IV. “[..] a propdsito da influéncia do crime organizado nas eleicoes municipais do Rio de Janeiro, observon-se que a
inseguranga jd transgrediu para a questio eleitoral.” (linhas 18-19)
V. ““Politicas’, no entendimento comum da populacio, sio mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)

Considerando a mesma regéncia da forma verbal destacada em “Quando comecam a ser onvidas quase todo dia
palavras que ninguém ouvia antes, |...]” (linha 1), julgue os verbos destacados nos fragmentos a seguir:

L. “[...]sao mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)
II. “As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, on mais profissionais.” (linha 27)
III. “Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nao ¢ livro nenbum —" (linha 34)
IV. “O maun nso do portugnés resulta em diversos problemas de ordem pritica, |...]” (linha 41)
V. “Os balangos das sociedades andnimas, publicados nma vez por ano, permanecem impenetrdveis.” (linhas 46-47)

Ha, no texto, registro de uso do verbo na voz passiva. Considerando esse uso, nas formas destacadas
abaixo, julgue os fragmentos a seguir:

L. “As preferéncias, ai, variam de acordo com quem estd falando.” (linhas 4-5)
II. “Seus lideres vivem se referindo a politicas, que em geral sdo estruturantes.” (linhas 24-25)
III. “Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.” (linha 28)
IV. “[...] — 0 que ¢la mostra ¢ que o portugnés esta sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linhas 30-31)
V. “Ndo se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redagio de um contrato.” (linha 406)

Considerando o uso dos conectivos destacados no fragmento “A escritora Doris Lessing, prémio Nobel de
Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a lingnagem, se corrompe, logo em seguida, o pensamento. (linhas
48-50), julgue as assertivas a seguir:

I. O conectivo guando e a expressio /logo em seguida introduzem oragdes que expressam ideia,
respectivamente, de tempo e de conclusio.
II. O conectivo guando e a expressio logo em segnida estabelecem relacdo de temporalidade entre as oragGes.
III. O conectivo guando pode ser substituido pelo conectivo sempre que, mantendo-se a mesma
circunstancia.
IV. A expressdo logo em seguida pode ser substituida pela conjungdo porfanto, sem alteracio do sentido do
fragmento.
V. A expressdo logo em seguida modifica a forma verbal “corrompe”, indicando-lhe circunstincia de tempo.

Leia:

“E curioso, uma vez que, como dirigente do Partido dos Trabalbadores, deveria se expressar com palavras que a média dos
trabalbadores brasileiros conseguisse entender.” (linhas 19-21)

Considerando a concordancia das formas verbais nesse fragmento, julgue as assertivas a seguir:

I. O uso da forma verbal deveria constitui um desvio da norma padrido da lingua escrita, visto que nio

concorda com o seu sujeito.

II. A forma verbal deveria podera ser flexionada no plural, estabelecendo a concordincia com o termo
trabalhadores.

ITI. A forma verbal conseguisse esta flexionada no singular, concordando com o sujeito a média dos
trabalbadores brasileiros. .

IV. A forma verbal conseguisse podera flexionar-se também no plural, mantendo-se a concordincia com a
expressao trabalbadores brasileiros

V. O uso das formas verbais deveria e conseguisse esta de acordo com a norma padrio da lingua escrita.
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II - DIRETOR DE PROGRAMA

11.

12.

Considerando o pensamento de Marcel Martim, em A /linguagem cinematogrifica, sobre o movimento de
camera conhecido como #ravelling, julgue as assertivas abaixo:

I. O travelling consiste num deslocamento da cimera durante o qual permanecem constantes o angulo
entre o eixo oOtico e a trajetéria do deslocamento.
II. O travelling vertical é de uso raro e, geralmente, s6 tem o papel de acompanhar um personagem em
movimento.
III. O travelling para trds tem por objetivo configurar inferioridade.
IV. O travelling vertical ¢ de uso bastante comum.
V. O travelling para tris costuma ter por fun¢io a introdu¢io do universo representado.

Leia: “Confrontado com as imagens de um prato de sopa, do cadaver de uma mulher e de um bebé
sorrindo, o rosto impassivel de Mosjukin (ator do cinema russo) parece adquirir sucessivamente as nuances
de apetite, dor e ternura [...]. De modo analogo, se a imagem de um rebanho de ovelhas nio demonstra em
si mesma nada mais do que mostra, adquire, em compensa¢do, um sentido bem mais preciso quando ¢é
seguida pela imagem de um multidao saindo do metr6é (Tempos modernos/ Modern times Chaplin)”.

Nesse fragmento, Marcel Martim refere-se a uma célebre experiéncia com a linguagem cinematografica e a
uma sequéncia de Tempos modernos que servem de exemplo a um recurso fundamental do discurso
cinematografico (e audiovisual). Considerando a experiéncia histérica e o recurso presente no trecho
citado, julgue as assertivas abaixo:

I. Ha4, no trecho, a indicagio de momentos de inversio temporal, que problematizam a linearidade da
narrativa.
IT. O autor refere-se as possibilidades de construciao do espago.
ITI. Tem-se um exemplo relacionado ao trabalho de construcao dos personagens.
IV. Toma-se por ilustragio o chamado “efeito Kulechov”.
V. Trata-se do trabalho com a montagem.

13. Leia: “Em A carne ¢ o diabo/ Flesh and devil (Brown), da sugestio de um duelo entre o marido e amante

14.

passamos diretamente e sem transi¢io a um plano da jovem esposa provando roupas de luto com um
sorriso nos labios [...] Em Roma, cidade aberta (Rosselini), [...] um padre da Resisténcia é obrigado a bater
com uma frigideira no doente a quem supostamente val ministrar a extrema-ung¢do para justificar sua
presenca na casa sem levantar suspeitas da policia; o filme nido mostra esse gesto, que teria arruinado a
intensidade dramatica do episédio; ele apenas nos ¢ sugerido pela sequéncia, ¢ a intromissio dessa nota
discretamente comica contribui entdo para a distensdo do espectador”.

No excerto acima, extraido de A /lingnagem cinematogrdfica, Marcel Martim refere-se a um fendémeno
relacionado ao tempo narrativo. Considerando esse fenémeno indicado no excerto, julgue as assertivas
abaixo:

I. Os segmentos filmicos trabalham os recursos da paralipse e paralepse.
II. Esta posto no exemplo o uso de elipses objetivas.
III. Utlizam-se efeitos de fusio e chicote.
IV. Ha4, nas cenas referidas, a presenca de elipses de estrutura, postas por razdes dramaticas.
V. Percebe-se claramente a ocorréncia de flashforwards e flashbacks.

Em Géneros ¢ formatos na televisio brasileira, José Carlos Aronchi de Souza assinala, baseado em Jesus Martin-
Barbero, que os géneros televisivos podem ser entendidos como estratégias de comunicabilidade, fatos culturais e
modelos dindmicos, articulados com as dimensGes histéricas de seu espago de produgio e apropriacio.
Tomando por base a argumentacio de Aronchi a respeito da questio, julgue as assertivas abaixo:

I. Os géneros televisivos sio uma questio restrita a interesses tedricos.
II. Os géneros congregam referenciais comuns tanto a emissores e produtores como ao publico receptor.
ITI. O publico é capaz de reconhecer e discutir os aspectos dos géneros, mesmo ignorando as suas regras
de produgio.
IV. Os géneros acionam mecanismos de recomposi¢io da meméria e do imaginario coletivos.
V. Virios formatos constituem um género de programa.
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15.

16.

17.

18.

19.

José Carlos Aronchi de Souza relaciona géneros de programas televisivos a categoria educativo.
Considerando os géneros situados nessa categoria, julgue as assertivas abaixo:

I. Instrucional, educativo, 7alk show.
II. Infantil, forma¢do complementar, filme.
ITI. Seriado, educativo, instrucional.
IV. Sitcom, docudrama, interativo.
V. Profissionalizante, infantil, instrucional.

José Carlos Aronchi ressalta que muitos programas ndo sio do género auditério, mas usam o formato
auditério. Considerando as caracteristicas apontadas pelo autor em relacdo a esses programas, julgue as
assertivas abaixo:

I. Nesses programas, o publico faz parte da gravacdo, mas nao é um componente essencial.
IT. Neles, o publico é frequentemente convidado a participar do programa.
ITI. Em tais programas, o formato auditério vem em segundo plano e, por vezes, a presenca do publico é
simulada (audio com palmas, risos, etc).
IV. Neles, nio se planejam os posicionamentos de cimera e a area de circulagio para deixar o auditério
em evidéncia.
V. Nesses programas, o auditério lotado é um recurso cenografico importante para dar a sensacdo de
interesse por parte do publico.

Em Produgio ¢ diregao para TV ¢ video, Cathrine Kellisson define o movimento de camera conhecido como
panordmica ou pan. Levando em conta as considera¢Oes da autora nesse livro, julgue as assertivas abaixo:

I. Na panorimica, tem-se uma movimentacao fisica da camera, colocada, por exemplo, sobre um
carrinho ou em uma grua, entre outros recursos que a desloquem em relacdao ao objeto filmado.
II. Na panorimica a camera gira em um tripé ou sobre o seu eixo, formando um arco da direita para a
esquerda e vice-versa.
ITI. Na panoramica, a posi¢io da cimera deve estar de acordo com a linha de visio da personagem,
correspondendo a sua perspectiva.
IV. Na panorimica, a cimera ¢ girada para que a imagem apare¢a em um angulo, criando uma sensagio de
intimidade ou de tensio.
V. Na panorimica, as lentes da cimera fazem a aproximacio do objeto filmado.

Refletindo sobre a questdo do ponto de vista na expressdo visual em sua obra A imagem, Jacques Aumont
assinala que em uma das acep¢les da linguagem corrente, ponto de vista indica “um local, real ou
imagindrio, a partir do qual uma cena ¢ olhada”. Essa acepc¢io corresponde a que o autor chama de “a
encarna¢io de um olhar no enquadramento — em que a questio ¢ saber a quem atribuir esse olhar”.
Considerando a atribui¢io desse olhar, julgue assertivas abaixo:

I. Ao produtor da imagem.
II. Ao modo particular como uma questdo pode ser considerada.
ITI. Nas formas narrativas, a um personagem.

IV. Ao sentimento com respeito a um fené6meno ou a um acontecimento.
V. Ao aparelho.

Refletindo sobre a questio do ¢/ose no cinema em sua obra A imagem, Jacques Aumont aponta algumas das
qualidades e de aspectos histéricos na recepc¢io a esse tipo especifico de plano cinematografico, de uso
corrente nos audiovisuais. Com base no pensamento do autor, julgue as assertivas:

I. O close provocou repulsa em platéias dos primérdios do cinema, por apresentar aspecto monstruoso,
expondo o que era percebido inclusive como cabegas separadas de corpos.
II. O c¢lose foi aceito de maneira natural por platéias dos primérdios do cinema, percebido assim como um
dado semidtico especifico e fundamental da nova forma de expressio.
ITI. O close desde sempre foi um dos mais constantes objetos tedricos de qualquer reflexdo sobre o cinema.
IV. O close tem por caracteristica transformar o sentido da distincia, levando o espectador a uma
proximidade psiquica e a uma intimidade extremas.
V. O close era chamado, jd na década de 20, pelo cineasta e teérico Jean Epstein, de “alma do cinema”.
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20.

21.

22,

23.

24.

Considerando as caracteristicas do /ead no script telejornalistico, conforme as concep¢des de Vera
Paternostro, expostas em O fexto na TV — manunal de telejornalismo, julgue as assertivas abaixo:

I. O /ead é o texto que vai ser lido pelo apresentador.
II. O lead ou cabega da matéria é parte da reportagem, componente da historia, introdu¢ido do que vem a
seguir.
ITII. O /ead, como parte do script, deve ser finalizado necessariamente pelo reporter.
IV. O gancho da reportagem normalmente esti no /lead.
V. O /ead também é chamado de cabeca do locutor.

Considerando as discussGes de Saraiva e Canitto, no Manual de roteiro, acerca da questio dos géneros
narrativos e especificamente sobre os tracos gerais da comédia, julgue as assertivas abaixo:

I. A comédia é o desenvolvimento de uma situagdo dramatica, com unidade, que chega a um reequilibrio
conciliado.
II. A comédia é episddica, nido se definindo por um desenvolvimento unitario.
ITI. Na comédia, ressalta-se a superioridade de um sofredor ante a maldade do mundo.
IV. Na comédia, hd uma caricaturizagao do mundo e a introduciao de um principio de irrealidade.
V. Na comédia, tomam-se os pontos de vista conflitantes no sentido de harmoniza-los.

Saraiva e Cannito conceituam duas unidades narrativas fundamentais do roteiro audiovisual, a cena e a
sequéncia. A partir da perspectiva desses autores, julgue as assertivas abaixo:

I. A cena ¢ a unidade basica do drama.
II. A sequéncia reune um grupo de cenas que perfaz uma agdo completa.
ITI. A cena é o momento do mundo ficcional com unidade espacial e temporal.
IV. A indicagio das sequéncias na escaleta facilita a visualizagio dos momentos mais amplos da narrativa.
V. A indicacio de sequéncias no roteiro ¢ dispensavel em narrativas mwultiplot.

Tomando por base a defini¢do de escaleta no Manual de roteiro, de Saraiva e Cannito, julgue as assertivas
abaixo:

I. A escaleta é uma lista completa das cenas do roteiro.
II. A escaleta deve incluir apenas as cenas mais importantes do roteiro, com detalhamento do climax.
ITI. A escaleta é um instrumento de visualizagdo do roteiro em seu conjunto.
IV. A escaleta deve conter, com riqueza de detalhes, os didlogos previstos.
V. Na escaleta, as cenas ja devem vir decupadas.

No livro Televisao digital interativa, os autores Edna Brennand e Guido Lemos abordam o fenémeno da
convergéncia tecnolégica. Com base na reflexdo dos autores, julgue as assertivas abaixo:

I. A convergéncia tecnoldgica leva necessariamente a convergéncia dos mercados relativos aos produtos
oriundos de tecnologias convergentes.
II. A convergéncia tecnoldgica esta relacionada com a capacidade de uso de uma mesma plataforma de
rede de comunicag¢des para transporte de diferentes servigos, como telefonia, video, musica e internet.
ITI. A convergéncia entre informatica e telecomunica¢des provoca convergéncia entre essas atividades e as
atividades de produgio de conteudos.
IV. Com a convergéncia tecnoldgica, muitas informacdes podem ser publicadas por diversos suportes, mas
o valor desses produtos ¢ determinado pela natureza do seu conteudo.
V. A convergéncia tecnoldgica propicia uma difusdo em massa de conteudos, a qual gerou o conceito de
economia da informacio.
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25. Considerando as reflexdes de Edna Brennand e Guido Lemos sobre questdes relacionadas a interatividade,

26.

27.

28.

julgue as assertivas abaixo:

I. A interatividade pode ser considerada uma condicdo suficiente para a melhoria da aprendizagem e a
producio de conhecimento.

II. Os féruns de discussio, o correio eletronico, os formularios em linha [o# /ine] possuem potencialidades
interativas, mas poderdo perdé-las em func¢io da forma como serdo utilizados e do tipo de informagao
que vao efetivamente gerar.

ITI. A interatividade é uma pratica da argumentaciao que permite colocar a a¢do comunicativa em situagdo
de bidirecionalidade, provocando um limite de trocas de informacao.

IV. A discussdo colocada pela evoluciao das possibilidades de ambientes interativos limita as praticas da
perspectiva interdisciplinar nesse dominio.

V. A internet fluida, ou ITV ou qualquer tipo de comunicacdo mediada pelas redes digitais precisam
investir na constru¢do de “mapas abertos” conectaveis em todas as suas dimensdes, desmontaveis,
reversiveis, suscetiveis de receber constantes modificacdes.

Segundo Kathrine Kellisson, “em muitos géneros da televisdo, o diretor delineia a estética e as abordagens
criativas da producao”. Considerando as fungdes exercidas pelo diretor de programa sugeridas pela autora,
julgue as assertivas abaixo:

I. Gerenciar a produgdo, controlar os custos, negociar e contratar a equipe técnica.
II. Supervisionar o roteiro, selecionar o elenco, definir de forma criativa a abordagem estética do programa.
ITI. Supervisionar os estagios de pds-producdo, acompanhar as fases de instalacio da ilha de edigdo e
instalagdo para mixagem do som.
IV. Operar a cimera no momento de capta¢ao de imagens, determinar em conjunto com o iluminador e o
sonoplasta a escolha de lentes e iluminagdo para cada tomada.
V. Atuar como diretor técnico, executando o planejamento visual da producio que envolve desde a
organizac¢ao do set a criagdo do storyboard.

As empresas publicas de televisdo e radiodifusiao, segundo Herédoto Barbeiro e Paulo Rodolfo Lima, tém
como principal caracteristica “o comprometimento com o interesse publico, considerando o telespectador
ou ouvinte um cidaddo e nio apenas m consumidor de noticias”. Tomando como base essa perspectiva,
julgue as seguintes assertivas:

I. As emissoras de radiodifusido e televisdo estio diretamente ligadas aos 6rgios publicos e estatais e, por
essa razdo, podem ser manipuladas por esses 6rgios.
II. As empresas publicas de comunica¢do, por sua natureza, que vai além dos interesses privados,
mercadolégicos e partidarios, nio devem considerar a importincia da audiéncia na sua programacao.
ITI. O exercicio do jornalismo publico, tanto no ridio como na televisdo, deve orientar-se por uma pauta
pluralista, fundamentando suas reportagens em fontes e saberes que reforcem o interesse publico.
IV. A programagio jornalistica das emissoras publicas brasileiras diferencia-se das emissoras privadas pelo seu
cariter elitista, ao buscar interlocu¢do com o cidadio médio e nio atingir outras esferas da sociedade.
V. As emissoras de televisdo e radio publicas, face ao compromisso com a cidadania, devem caracterizar
sua programacio para o exercicio do assistencialismo e filantropia.

No livto O texto na TV — mannal de telejornalismo, a autora Vera lris Paternostro destaca que a “imagem ¢
parte da natureza da TV, e em telejornalismo precisamos casar imagem e informacio”. Com base nessa
observagio, julgue as assertivas abaixo:

I. O texto jornalistico elaborado para um programa de TV deve ter como caracteristica principal a natureza
descritiva, apoiando-se fundamentalmente na narrativa verbal para melhor identificagio dos fatos.
II. Para melhor fundamentacdo da noticia, o texto necessita associar-se a imagem, utilizando mecanismos
de redundéncia para enfatizar a informacio veiculada.

ITI. A imagem ¢ o elemento principal do discurso jornalistico veiculado na TV, portanto a elaboracio de
uma noticia deve pautar-se pelo grau de competitividade que o texto precisa travar para se constituir
COmo espago narrativo.

IV. No telejornalismo, os recursos da imagem e do som sempre sdo utilizados de forma excludente para
que se tenha uma composi¢io mais adequada da narrativa.

V. Recursos griaficos podem ser usados no caso de nio haver imagens correspondentes ao texto
jornalistico.
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29.

30.

31.

32.

Segundo Barbeiro e Lima, no Manual de telejornalismo, o “texto do telejornal tem uma estrutura de
movimento, instantaneidade, testemunhalidade, indivisibilidade de imagem e som, sintetizacio e
objetividade”. Seguindo a légica dos autores, julgue as assertivas abaixo:

I. As regras para a construciao da noticia no telejornal sdo definidas pelo grau de erudicao e liberdade de
adjetivacdo indispensavel no texto jornalistico.
II. O texto para o telejornal deve obedecer a uma sequéncia envolvendo de forma aleatéria o sujeito, o
verbo e o predicado.
ITI. Em razdo da necessidade de simplificacio do discurso face a instantaneidade do telejornalismo, os
artigos devem ser suprimidos especialmente na elaboragdo de manchetes.
IV. O texto para o telejornal deve primar pela utilizagdo de frases curtas e imprimir um ritmo para que
cada frase possa objetivamente expressar uma idéia.
V. O texto para o telejornal lido em ¢ff deve sempre ser construido obedecendo a regras especificas em
que se utiliza primordialmente o verbo no gerindio.

Arlindo Machado, no livto A televisao levada a sério, constata a existéncia de “trés tipos principais de
narrativas seriadas na televisdo,” destacando que a serialidade se caracteriza pela “[...] apresentacdo
descontinua e fragmentada do sintagma televisual”. Tendo em vista essas consideracdes do autor sobre a
serialidade, julgue as assertivas abaixo:

I. Os teledramas sdo tipos de construgdes narrativas seriadas, consideradas zeleo/dgicas por se estruturarem
na existéncia do conflito como elemento de desequilibrio no inicio da trama e no empenho para
restabelecer o equilibrio no seu desenrolar.

II. Existem alguns tipos de seriados que se caracterizam pela sua autonomia, ou seja, cada emissdo é uma
histéria preservando todos os personagens. Esses tipos de seriados sdo definidos como minisséries e
se destacam por uma Unica narrativa que evolui linearmente durante todos os capitulos.

ITI. Os programas humoristicos sao exemplos de seriados que se destacam pela sua descontinuidade. Os
episédios nao estabelecem nenhum tipo de interface com os programas anteriores e posteriores,
exceto pela preservacdo dos personagens principais.

IV. Existem outros tipos de serializagdo que se estruturam pela preservagido do espirito narrativo e sio
constitu{dos por episédios de titulos genéricos e que tém em comum o estilo. As caracteristicas
principais desses seriados é que eles sempre remetem aos episédios anteriores e fazem interface com
os posteriores utilizando o recurso de e/ipse.

V. A telenovela é uma forma de serializacio que, em seus episdédios unitarios, utiliza uma estrutura
narrativa independente.

De acordo com Jacques Aumont, em A imagem, a palavra enquadramento e o verbo enquadrar aparecem
com o cinema para designar o processo mental e material ja em atividade na imagem pictérica e fotografica,
pela qual se chega a uma imagem que contém determinado campo visto sob determinado angulo e sob
determinados limites exatos. Tendo por base tais idéias, julgue as assertivas abaixo:

I. O autor relaciona enquadramento a uma moldura.
II. O autor refere-se a outra arte precedente, a pintura, que tem também essa caracteristica de
enquadramento.
ITI. O autor refere-se a outra arte técnica e artistica, a fotografia, a qual também se aplicam noc¢des de
enquadramento.
IV. O autor desconsidera as imagens representativas como a pintura no seu raciocinio.
V. O enquadramento tem relagdo com a distancia entre a camera ¢ as pessoas filmadas.

Ao sintetizar os diversos problemas estéticos abordados no seu estudo sobre a imagem, Jacques Aumont
assevera que o problema da especificidade das diferentes artes ¢ um deles, perguntando-se se hd ou nio leis
estéticas particulares a cada forma social e historicamente testada da atividade artistica. Afirma ainda que
novas praticas artisticas baseadas na imagem automadtica relancaram varias vezes o debate. Considerando
apenas essas novas praticas artisticas, julgue as assertivas abaixo:

I. Praticas da foto e do video.
II. Priticas do cinema e da foto.
ITI. Préticas da foto, do cinema e do video.
IV. Praticas do video e do cinema.
V. Praticas da paleografia, cinema e video.
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33.

34.

35.

36.

A Lei n° 9.610, que regulamenta os direitos autorais, considera como obras intelectnais protegidas as criagies do
espirito, expressas por qualquer meio on fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido on que se
invente no futuro. Catherine Kellison destaca que, em “esséncia, os direitos de propriedade intelectual
permitem que um artista crie livremente e que, depois, colha os frutos do seu trabalho”. Com base nesses
principios, julgue as assertivas abaixo:

I. Sio protegidas pela lei de direito autoral, somente as obras consideradas de grande valor artistico.
II. No caso das obras audiovisuais, o direito autoral garante ao criador de “trabalhos originais de autoria”
o privilégio exclusivo de publicar, distribuir e vender seus trabalhos.

ITI. Segundo Kellisson, nos termos que atualmente regem a maioria das leis de direitos autorais, o periodo
de prote¢ao de uma obra intelectual vigora desde a criagdo do trabalho até completar noventa e cinco
anos.

IV. No Brasil, a obra literaria s6 é protegida quando registrada em cartorio.

V. Na Lei que dispoe sobre direito autoral, existe uma clausula denominada wso permitido, que obriga o
diretor ou o criador de programa televisual a solicitar permissdo dos detentores dos direitos autorais,
sempre que necessitarem utilizar o material.

O pesquisador Arlindo Machado, na obra A televisio levada a sério, identifica o telejornal como um dos
géneros mais dificeis de abordar. Por essa razio, ele afirma que “talvez, o principal problema com relag¢ao a
compreensao do telejornal seja o pressuposto bastante generalizado de que a fungdo bdsica desse género
televisual é informar (bem ou mal) sobre o que esta acontecendo”. Tendo como base essas consideragoes
do autor, julgue as assertivas abaixo:

I. A fungio do telejornal restringe-se a tentativa de veicular informagdes oriundas de outros canais de

interlocucio.

II. Para além da fun¢do de informar, o telejornal produz certa “desmontagemr do discurso a respeito dos
acontecimentos”.

ITI. Ao veicular informac¢des oriundas de fontes diversas, o telejornal coloca em choque diferentes
enunciados.

IV. O paradigma da verdade nido norteia o telejornal porque esse trabalha com a perspectiva de
enunciaciao de porta-vozes sobre os eventos.

V. O telejornal é um género que se constitui basicamente pela forma de desenvolver relatos que sdo
moldados a partir de uma fragmentagio de discursos, ao tempo em que se organizam num discurso
unitario.

Para o pesquisador Fernio Ramos, no livro Mas afinal... o que é mesmo documentdario?, é dificil compreender a
distincdo entre os conceitos de documentirio e reportagem. No entanto, o autor desenvolve idéias
significativas sobre tal distingdo. Com base nessas idéias, julgue as assertivas abaixo:

I. Quando veiculada no telejornal, a reportagem relaciona-se de modo dindmico com o discurso do
ancora, ou jornalista(s) que articula (m) o programa, figura ausente do documentario.
II. A reportagem assemelha-se ao documentdrio em razdo de que, em ambos, existe sempre a figura do
reporter.
ITI. Ao contririo da reportagem do telejornal, o documentirio nido estd vinculado a acontecimentos
cotidianos de dimensio social que denominamos noticia.
IV. Programas como o Globo Repdrter, sio exemplos de confluéncia entre documentario e reportagem.
V. O nome contemporaneo da forma narrativa “atualidades” é documentario.

Para a maioria dos historiadores, é nitida a divida do som direto do novo documentario com a televisao e
as demandas do telejornalismo emergente. As primeiras experiéncias ocorrem jd na primeira metade dos
anos 1950, e a estabilizacio da tecnologia concretiza-se a partir de 1965, firmando-se nos anos 1970.
Considerando os contextos geogrificos e de grupos de realizagio, julgue os itens abaixo:

I. Canadi/NFB, Estados Unidos/Drew e Franca/Rouch.

II. Canada/NFB, Estados Unidos/Drew e Alemanha/Ruttman.
III. Canad4a/NFB, Estados Unidos/Drew e Ex-URSS/Vertov.
IV. Apenas Estados Unidos/Drew e Franca/Rouch.

V. Apenas Canada/NFB e Franca/Rouch.
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37.

38.

39.

40.
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O pesquisador Fernao Ramos analisa o carater precursor de duas obras do cinema nacional: Aruanda (Linduarte
Noronha, 1960) e Arraial do Cabo (Paulo César Saraceni-Mario Carneiro, 1959). Considerando o pensamento
do autor relativo a essas obras, julgue as assertivas abaixo:

I. Ambas adotam o recurso da voz “over” na articulagdo narrativa.
II. O documentario Aruanda incorpora tracos vivos da cultura popular na trilha sonora.
ITI. Ambas as obras foram consideradas como porta de entrada de uma nova estética cinematografica.
IV. O esteticismo fotografico de Arraial do cabo é similar ao de Aruanda.
V. Ambos os documentarios lancam mao do recurso da encenacio.

No caso brasileiro, com o surgimento da televisio e a afirmagdo de outros meios de comunicagio, o cinema
perde sua aura como veiculo privilegiado para difusio ideolégica entre as camadas menos escolarizadas da
populagio. Nesse contexto, o cineasta brasileiro Humberto Mauro produziu, para o entido Instituto Nacional de
Cinema Educativo, diversas obras. Sobre a sua obra, que se incorporou ao acervo do INCE, o pesquisador
Ferndo Ramos faz algumas consideragoes. Com base na visao desse pesquisador, julgue as assertivas abaixo:

I. A missdo higienista ainda permanece como ideologia, mas carregada pelo lamento, pelo tom triste na visao
do universo rural e sua cultura, que se extinguem.

II. Humberto Mauro deixa pata tris o tom grandiloquente/altruista e a fascinacio cientificista, para afirmar,
sob o peso dos anos e da longa carreira, um lirismo saudosista que tem no horizonte os costumes e
tradicoes de Minas Gerais e sua infancia.

ITI. A tematica da saudade e da desilusdo, privilegiada na obra de Humberto Mauro como um todo, encontra
nos filmes do diretor o meio para sua expansao.

IV. O rigor dos enquadramentos maurianos tém nas Brasilianas um momento alto, demonstrando por que é
considerado um dos diretores de estilo mais forte no cinema latino-americano.

V. A ponte entre o lirismo mauriano e o contexto ideolégico do primeiro INCE pode ser pensada numa
totalidade organica, dividida em dois polos que se relacionam entre si: o preservacionista/instrutivo e o
classificatério/educativo.

A Televisao Pablica no Brasil caracteriza-se também, entre outras agdes, por veicular com maior frequéncia uma
programacio voltada para producio de programas educativos. Levando em considera¢do a importancia de tais
produgdes, julgue as assertivas abaixo:

I. A programacio de cariter educativo tem como objetivo implementar a¢Ses que promovam a regulacdo do
Estado sobre as politicas de comunicagio.
II. Os programas educativos veiculados na TV Publica contribuem para a formagio complementar dos
telespectadores, por fomentar o exercicio da cidadania.
ITI. A programacio da TV Publica é considerada de melhor qualidade pelo seu compromisso com interesses
mercadolégicos.
IV. O padrio de qualidade da programagdo veiculada na TV Publica deve-se, em certa medida, a uma
autonomia financeira e ao fato de ser regulada principalmente pelos interesses da sociedade.
V. O incentivo da participa¢io comunitiria e a preservacio do meio ambiente sdo temas frequentemente
debatidos nos programas educativos da TV Publica.

O Projeto TV Escola ¢ uma experiéncia de politica publica que pode servir como exemplo para as politicas de
comunicag¢do das redes publicas de radiodifusio no tocante as agdes educativas. No livto Ensinando a televisao,
o autor Fausto Neto analisa quatro anos dessa experiéncia (1996-2000). Segundo o autor suas conclusdes
podem desdobrar-se em futuras pesquisas da natureza do Projeto. Considerando tais desdobramentos, julgue as
assertivas abaixo:

I. O processo de compreensido dos fatores que inserem a televisio no mundo da escola passa por outros
processos continuados de investigagio que levam em conta a tensdo entre as duas, dentre outras logicas, a
do préprio mundo tecnocultural e aquele do universo escolar.

II. O avanco dos processos de compartilhamento entre oferta/recep¢io passa pela necessidade da instdncia da
producio de estratégia para melhor compreender o funcionamento do mundo da escola, enquanto recepc¢io,
para além dos instrumentos de avaliagdo com que, tradicionalmente, avalia o impacto destas experiéncias.

ITI. O papel dinamizador das tecnologias como possibilidades de novos aprendizados deve ancorar-se no
reconhecimento de uma multiplicidade de interveniéncias.

IV. Para compreender a TV na escola, deve-se partir de uma certeza cuja natureza se encontra na esséncia do
marketing e do processo organizacional.

V. Aldgica e os insumos televisivos encontram-se, hoje no cora¢io da escola, enquanto entidade sociocultural,
por razdes outras, bem diversas daquelas unilateralmente estipuladas apenas pelo projeto TV Escola.



