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I - LINGUA PORTUGUESA
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Para responder as questoes de 1a 10, leia o TEXTO abaixo.

Falando dificil

Quando comecam a ser ouvidas quase todo dia palavras que ninguém ouvia antes, é bom prestar
aten¢do — estdo criando confusido na lingua portuguesa e raramente isso resulta em alguma coisa boa. No
mundo dos trés poderes e da politica em geral, por exemplo, fala-se cada vez mais um idioma que tem
cada vez menos semelhanca com a linguagem de utilizagdo corrente pelo publico. As preferéncias, ai,
variam de acordo com quem estd falando. A ministra da Casa Civil, Dilma Rousseff, colocou no mapa a
palavra “escandalizagdo”, a qual acrescentou um “do nada”, para escrever o noticiario sobre o dossié (ou
banco de dados, como ela prefere) feito na Casa Civil com informag¢bes incomodas para o governo
anterior. Mais recentemente, o ministro Gilmar Mendes, presidente do Supremo Tribunal Federal,
contribuiu com o seu “espetacularizacdo”; foi a palavra, vinda de uma lingua desconhecida, que
selecionou para manifestar seu desagrado quanto a coloca¢do de algemas no banqueiro Daniel Dantas,
durante as operagoes da Policia Federal, que lhe valeram o desconforto de algumas horas na prisio.
“Obstaculizac¢ao”, “fulaniza¢iao” ou “desconstitucionaliza¢do” siao outras das preferidas do momento —
sendo certo que existe, por algum motivo, uma atragiao especial por palavras que acabam em “zagio”.

O ministro Tarso Genro, da Justica, parece ser o praticante mais entusiasmado desse tipo de
linguagem entre as autoridades do governo. Poucas coisas, hoje em dia, sdo tdo dificeis quanto pegar o
ministro Genro falando naquilo que antigamente se chamava “portugués claro”. Ele ja falou em
“referéncia fundante”, “foco territorial etario”, “escuta social organica articulada”, entre outras coisas
igualmente alarmantes; na semana passada, a proposito da influéncia do crime organizado nas elei¢Ges
municipais do Rio de Janeiro, observou que “a inseguranca ja transgrediu para a questio eleitoral”. E
curioso, uma vez que, como alto dirigente do Partido dos Trabalhadores, deveria se expressar com
palavras que a média dos trabalhadores brasileiros conseguisse entender. Que trabalhador, por exemplo,
saberia o que quer dizer “referéncia fundante”? Mas também o PT, e ndo s6 o ministro Genro, gosta de
falar enrolado. Seus lideres vivem se referindo a “politicas”, que em geral sdo “estruturantes”; dizem que
isso ou aquilo é “pontual”, e assim por diante. “Politicas”, no entendimento comum da populagio, sido
mulheres que se dedicam a politica; a senadora Ideli Salvatti ou a ex-prefeita Marta Suplicy, por exemplo,
sdo politicas. “Pontual”, da mesma forma, é o cidaddo que chega na hora certa aos seus compromissos.
Fazer o qué’™® As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, ou mais profissionais.
Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.

As coisas até que nio estariam de todo mal se sé os habitantes do mundo oficial falassem nesse
patoa. Mas a histéria envolve muito mais gente boa, e muito mais do que apenas falar complicado — o
que ela mostra, na verdade, é que o portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil. O problema
comeca com a leitura. O presidente Luiz Inicio Lula da Silva, por exemplo, vive se orgulhando de nio ler
livros — algo que considera, além de chato, como um certificado de garantia de suas origens populares.
Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nio I¢€ livro nenhum — ou entio
1é pouco, 1é livros ruins ou ndo entende o que lé. Muitos brasileiros ricos, como empresarios, altos
executivos e profissionais de sucesso, tém, sabidamente, problemas sérios na hora de escrever uma frase
com mais de vinte palavras. Escrevem errado, escrevem mal ou nio da para entender o que escrevem —
ou, mais simplesmente, nido escrevem nada. No mesmo caminho vio professores, do primério a
universidade, artistas, profissionais liberais, cientistas, escritores, jornalistas — que ja foram definidos,
port sinal, como individuos que desinformam, deseducam e ofendem o vernaculo.

O mau uso do portugués resulta em diversos problemas de ordem pratica, o primeiro dos quais ¢é
entender o que se escreve. Ndo ¢ raro, por exemplo, advogados assinarem peticdes nas quais ndo
conseguem explicar direito o que, afinal, seus clientes estdo querendo — ou juizes darem sentencgas em
portugués tdo ruim que nio se sabe ao certo o que decidiram. H4 leis, decretos, portarias e outros
documentos publicos incompreensiveis a primeira leitura, ou mesmo a segunda, a terceira e a quantas
mais vierem. N@o se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redacio de um contrato. Os
balancos das sociedades an6nimas, publicados uma vez por ano, permanecem impenetraveis.

Ha mais, nisso tudo, do que dificuldades de compreensdo. A escritora Doris Lessing, prémio
Nobel de Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a linguagem, se corrompe, logo em seguida, o
pensamento. E o risco que se corre com o portugués praticado atualmente no Brasil de terno, gravata e
diploma universitario.

GUZO, J. R. Falando dificil. In: Veja: Sio Paulo, ano 41, n°31. 06 de agosto de 2008.
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1. No texto, o autor faz considera¢des acerca da linguagem. Com base nessas considera¢oes, julgue as assertivas a
seguir:

I. A fala, no ambito dos poderes publicos, e da politica, assume feicio bem propria, distanciando-se da
maneira comum do falar do publico.
II. A linguagem utilizada por politicos e parlamentares mostra-se cada vez mais cuidada, por expressar a
forma de comunica¢ao de pessoas cultas.
ITI. O rebuscamento vocabular do Ministro Tarso Genro é uma exigéncia do cargo, representante da alta
esfera do governo.
IV. O processo de criagio de novas palavras nem sempre é bem-vindo, uma vez que, na maioria das
vezes, pode causar problema na comunicagao.
V. A escolha de palavras ou expressOes por parte dos politicos e parlamentares representa a necessidade
de se criar uma lingua que identifique essas categorias na sociedade brasileira.

2. O autor titula seu texto com a frase Falando dificil. Considerando a sua argumenta¢do acerca do “falar
dificil”, julgue as assertivas a seguir:

I. Apenas os politicos cometem o erro de se expressar com palavreado dificil, pois os demais segmentos
da sociedade primam pela clareza na comunicacao.
II. Apenas os professores, do ensino fundamental a universidade, mantém o respeito a lingua, evitando
esse tipo de uso da linguagem.
ITI. Artistas, escritores e jornalistas, mesmo dando asas a imaginacdo, seguem rigorosamente as normas de
uso da lingua, revelando um aprego ao seu idioma.
IV. Tanto as autoridades do governo, como as citadas no texto, quanto outros cidadaos, que se destacam
no mundo empresarial, estdo se descuidando de sua lingua materna.
V. O ato de falar dificil impressiona o publico, por isso deve ser uma norma a ser seguida por aqueles
que vivem em contato com o publico.

3. Segundo o autor, “[...] 0 portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linha 31) e isso é consequéncia de
alguns fatores. Em relacdo a essa questdo, julgue as assertivas seguintes:

I. O descaso com a leitura, exclusivo daqueles que sdao analfabetos, tem comprometido o uso da lingua e
da comunicacio.
II. Os professores, até mesmo os universitirios, a exemplo de politicos, empresarios e profissionais liberais,
usam inadequadamente a lingua, gerando problemas de compreensio.
ITI. A elite brasileira, em numero expressivo, apresenta dificuldades que se referem ao dominio da leitura e
da escrita.
IV. O portugués, falado e escrito atualmente no Brasil, estd fadado a preferéncia do usudrio que o
modifica arbitrariamente, causando problemas sérios de compreensio.
V. O portugués ¢ uma lingua viva, e, por isso, estd sujeito a “modismos”, o que ¢ salutar para a geracdo
atual e futura.

4. Considerando as tipologias textuais presentes no texto, julgue as assertivas a seguit:

I. O uso recorrente de sequéncias narrativas reforga a tese defendida pelo autor.
II. O uso recorrente de sequéncias explicativas constitui um recurso da argumentacio.
ITI. O emprego de sequéncias descritivas constitui uma falha da argumentagio.
IV. O uso de sequéncias argumentativas contribui para a sustenta¢do da tese defendida pelo autor.
V. O uso recorrente de sequéncias narrativo-descritivas prejudica a argumentacio do texto.

5. Leia:

“Mas também o PT, ¢ ndo sé o ministro Genro, gosta de falar enrolado.” (linhas 22-23)
Considerando a andlise da expressdo destacada no fragmento, julgue as assertivas seguintes:

I. Introduz oragido que nega radicalmente o enunciado anterior.
II. Expressa circunstincia de condicio, ressaltando que o PT também gosta de falar enrolado.
ITI. Introduz argumento que reafirma a ideia de que politicos usam a linguagem de forma enrolada.
IV. Inicia um novo argumento que contraria a ideia de que os politicos nio usam adequadamente a lingua.
V. Expressa inclusio, possibilitando a continuidade do ponto de vista do autor acerca do uso da lingua
pelos politicos.
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6. O conectivo que, entre outras fun¢des, aparece no texto com valor restritivo. Considerando esse valor,

10.

julgue os fragmentos a seguir:

L. “Qunando comecam a ser onvidas quase todo dia palavras que ninguém onvia antes, |...]” (linha 1)
II. “[...] fala-se cada veg mais um idioma que tem cada veg menos semelbanga com a lingnagem de utilizacao corrente pelo
piiblico.” (linhas 3-4)
III. “Poucas coisas, hoje em dia, sio tao dificeis quanto pegar o ministro Tarso Genro naquilo qune antigamente se chamava
‘ portugnés claro’.” (linhas 15-106)
IV. “[..] a propdsito da influéncia do crime organizado nas eleicoes municipais do Rio de Janeiro, observon-se que a
inseguranga jd transgrediu para a questio eleitoral.” (linhas 18-19)
V. ““Politicas’, no entendimento comum da populacio, sio mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)

Considerando a mesma regéncia da forma verbal destacada em “Quando comecam a ser onvidas quase todo dia
palavras que ninguém ouvia antes, |...]” (linha 1), julgue os verbos destacados nos fragmentos a seguir:

L. “[...]sao mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)
II. “As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, on mais profissionais.” (linha 27)
III. “Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nao ¢ livro nenbum —" (linha 34)
IV. “O maun nso do portugnés resulta em diversos problemas de ordem pritica, |...]” (linha 41)
V. “Os balangos das sociedades andnimas, publicados nma vez por ano, permanecem impenetrdveis.” (linhas 46-47)

Ha, no texto, registro de uso do verbo na voz passiva. Considerando esse uso, nas formas destacadas
abaixo, julgue os fragmentos a seguir:

L. “As preferéncias, ai, variam de acordo com quem estd falando.” (linhas 4-5)
II. “Seus lideres vivem se referindo a politicas, que em geral sdo estruturantes.” (linhas 24-25)
III. “Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.” (linha 28)
IV. “[...] — 0 que ¢la mostra ¢ que o portugnés esta sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linhas 30-31)
V. “Ndo se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redagio de um contrato.” (linha 406)

Considerando o uso dos conectivos destacados no fragmento “A escritora Doris Lessing, prémio Nobel de
Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a lingnagem, se corrompe, logo em seguida, o pensamento. (linhas
48-50), julgue as assertivas a seguir:

I. O conectivo guando e a expressio /logo em seguida introduzem oragdes que expressam ideia,
respectivamente, de tempo e de conclusio.
II. O conectivo guando e a expressio logo em segnida estabelecem relacdo de temporalidade entre as oragGes.
III. O conectivo guando pode ser substituido pelo conectivo sempre que, mantendo-se a mesma
circunstancia.
IV. A expressdo logo em seguida pode ser substituida pela conjungdo porfanto, sem alteracio do sentido do
fragmento.
V. A expressdo logo em seguida modifica a forma verbal “corrompe”, indicando-lhe circunstincia de tempo.

Leia:

“E curioso, uma vez que, como dirigente do Partido dos Trabalbadores, deveria se expressar com palavras que a média dos
trabalbadores brasileiros conseguisse entender.” (linhas 19-21)

Considerando a concordancia das formas verbais nesse fragmento, julgue as assertivas a seguir:

I. O uso da forma verbal deveria constitui um desvio da norma padrido da lingua escrita, visto que nio

concorda com o seu sujeito.

II. A forma verbal deveria podera ser flexionada no plural, estabelecendo a concordincia com o termo
trabalhadores.

ITI. A forma verbal conseguisse esta flexionada no singular, concordando com o sujeito a média dos
trabalbadores brasileiros. .

IV. A forma verbal conseguisse podera flexionar-se também no plural, mantendo-se a concordincia com a
expressao trabalbadores brasileiros

V. O uso das formas verbais deveria e conseguisse esta de acordo com a norma padrio da lingua escrita.
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II - DIRETOR DE SOM

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Considerando as caracterfsticas do som, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
IV.
V.

O som para existir ndo necessita de vibragao.

A amplitude esta relacionada com a intensidade.

A frequéncia audivel pelo ser humano esta entre 20 e 40000 Hz.

A presenca de harmoénicos é responsavel pelo tamanho da onda.

Ataque, decaimento, sustentac¢io e relaxamento sio componentes do envelope do som.

Os equipamentos que trabalham com 4audio possuem diversas caracteristicas. Considerando essa
informagio, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
IV.

V.

O grafico de resposta de frequéncia define os sons graves e médios presentes no dispositivo.
Equipamentos de 6tima qualidade apresentam relacio sinal/ruido de 04B.

Um bom dispositivo de audio é o que apresenta um grafico de resposta de frequéncia o mais plano
possivel.

Equipamentos de boa qualidade nunca apresentam ruido, enquanto os de baixa qualidade sempre
apresentam.

Um sinal de dudio muito intenso pode causar distor¢des no som.

Sobre o comportamento de ambientes na captaciao de audio, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
IV.
V.

O eco é uma repetigio do som em um intervalo inferior a 50 milesegundos.

A reverberacdo ¢é o resultado da reflexdo do som em intervalos inferiores a 50 milesegundos.
RT60 é a medida da reverberacdo de um ambiente baseada no tempo no qual o som decai 60 4B.
Para existir eco, sio necessarias, a0 menos, trés superficies de reflexdo do som.

Um estdadio de televisdo ou de audio deve ter um RT60 entre 3 e 5 segundos.

Sobre microfones, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
IV.
V.

O microfone omnidirecional possui sensibilidade em todas as dire¢es.

Para captar sons em uma unica direcdo, utilizam-se microfones bidirecionais.

O padrio polar indica a diregio e a frequéncia 6tima de captagio.

A resposta de frequéncia varia de acordo com distancia entre o emissor e o microfone.
Valores entre 1000 e 4000 ohms caracterizam microfones de média impedancia.

Com relagio aos processadores de efeitos e sinais, julgue as assertivas abaixo:

I.
I1.

III.
IV.

V.

Os equalizadores paramétricos permitem variar a largura de banda.

Utiliza-se um compressor quando uma fonte sonora varia sua intensidade entre suave e forte e se
deseja deixa-la mais constante.

O efeito de eco mantém a reproducio do som na mesma intensidade do som original.

O cfeito de c¢horus se da através do atraso na cépia do som original, produzindo uma pequena
desafina¢io ao combinar com o som original.

O efeito de reverberacgio ¢ responsavel pela simulagio de diferentes ambiéncias.

Com relagio ao processo de gravacio multipista, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
IV.

V.

O punch in é a técnica de gravacido completa de uma trilha, sem a necessidade de se ouvirem as outras
trilhas.

O overdubbing é a técnica de gravacdo que consiste em repetir um trecho gravado a procura de erros.

O bouncing tracks é a técnica de gravagio que consiste em mixar duas ou mais trilhas para uma outra.

A mixagem consiste em misturar todas as trilhas de um trabalho da seguinte maneira: de 4 canais para
2; de 8 canais para 4 ¢, assim, sucessivamente.

Deve-se iniciar uma sessdo de grava¢io com a mesa de som (mixer) “zerada”, para que se tenha um
ponto de referéncia em relagdo a todo o material gravado.
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17. Sobre o padrio SMPTE — Society of Motion Picture and Television Enginners, julgue as assertivas abaixo:

I. O SMPTE especifica horas, minutos, segundos e frames.
II. O SMPTE pode funcionar de modos variados, como o Drop-frame, que é o padrio de sincronismo do
video em preto e branco, e que tem o valor de 29,97 frames por segundo.
ITI. O modo de operacio Non-drop é utilizado para sincronizar audio e video.
IV. A taxa de frames do padrio europeu de televisiao é de 25 frames por segundo.
V. O modo de operagdo Drgp elimina os frames 00 e 01, exceto nos minutos multiplos de 10.

18. Segundo Sonnenschein, o diretor de som (sound designer) necessita de um sistema de nota¢io para otimizar
os seus trabalhos. Sobre esses sistemas, julgue as assertivas abaixo:

I. A notagdo cronolégica é baseada na necessidade de criagdo de cada estigio do mapa de som.
II. A nota¢do acustica trata do modo como o ouvido e o cérebro humano absorve e interpreta o som.
ITI. A notagdo fonética trata do significado dos sons da fala humana.
IV. A notagdo descritiva trata da maneira como o som afeta a interpretagdo do personagem, seu estado
emocional e sua relagdo com a platéia.
V. A notacdo audiovisual envolve a percepciao e o uso do som, juntamente com a informacgéao visual.

19. Segundo Sonnenschein, quando da leitura de um roteiro, o diretor de som (sound designer) categoriza os
diversos sons. Considerando essas categorias, julgue as assertivas abaixo:

I. Os sons explicitos sao aqueles proprios de pessoas, objetos, acdes e sentimentos.
II. A ambiéncia procura situar o espectador no tempo e no espago geografico da historia.
ITI. As emogOes podem ser “ouvidas” através da escolha de palavras-chave, contidas nos didlogos e na
descri¢ido das cenas.
IV. As transi¢Ges, que podem ser dramaticas e fisioldgicas, encontram-se presentes nos sentimentos e nas
transformacdes fisicas do personagem.
V. Os sons implicitos, os quais o roteiro ndo descreve, sio mais importantes para a compreensio da
histéria do que os explicitos.

20. Com rela¢io ao mapa de som, em seu PRIMEIRO esbogo, segundo Sonnenschein, julgue as assertivas
abaixo:

I. Classifica o roteiro pelos personagens, listando os sons concretos, musicais, a musica ¢ a voz
envolvidas com o personagem especificamente.
II. Classifica o roteiro por locagdes e lista os sons e os personagens para cada uma delas.
ITI. Classifica o roteiro pelas sequéncias (fakes) e lista todos os didlogos para cada uma delas.
IV. Classifica os sons como concretos, musicais, muisica e sons vocalicos, tendo como base as sequéncias
do roteiro.
V. Classifica o roteiro pelas sequéncias, sendo uma tabela para as cenas externas e outra para as de
estudio, categorizando os sons em concretos, musicais e vozes.

21. A partir da afirmacdo de que ouvir é passivo e escutar ¢ ativo e dos quatro tipos de escuta propostas por
Michel Chion, citadas em Sonnenschein, julgue as assertivas abaixo:

I. A escuta reduzida diz respeito aos sons ouvidos conscientemente ¢ em tempo real. Nela, o ouvinte
necessita saber a origem do som para interpreti-lo.
II. A escuta causal é aquela que o ouvinte ja sabe a causa do som, nio precisando de referencial visual.
ITI. A escuta semantica é aquela que envolve a linguagem falada.
IV. A escuta referencial possui um forte apelo emocional e dramdtico, e estd relacionada com aspectos
instintivos e culturais.
V. As escutas reduzidas, causal, semantica e referencial sio multifocais, ou seja, podem ter informacdes
sob diferentes perspectivas psicolégicas e perceptivas.
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22. Segundo a Gestalt, ha padroes visuais que podem ser estudados pela Psicologia, da mesma forma
ocorrendo com os padrdes sonoros. Baseando na Gestalt do som, apresentado em Sonnenschein, julgue as
assertivas abaixo:

II.

III.

IV.

Um exemplo de Figura ¢ Fundo ocorre quando, em meio a uma massa sonora, determinado som se
destaca, como em um burburinho de uma multiddo, ouve-se alguém chamando seu nome.

Um exemplo de Fechamento (clousure) ocorre quando numa sequéncia de dialogos hia um espaco vazio
(siléencio da fala), no qual a presenca de um som qualquer nesse siléncio — buzina, latido etc. —
consegue dar a sensa¢do de nio haver interrup¢ao no didlogo.

Um exemplo de Proximidade ocorre quando se ouve um som de pneus derrapando e, em seguida, o som
de uma forte batida, dando a entender que houve uma colisao com um automoével.

Um exemplo de [/usio Espacial, em relacao a distancia, é o uso de intensidades distintas, forte para
perto, e fraco para longe.

Um exemplo de I/usao Espacial, em relagdo ao tamanho, é a aplicacdo de reverberacido para “aumentar”
o espaco de um ambiente.

23. Segundo SONNENSCHEIN, com relagdo a imagem e som, julgue as assertivas abaixo:

I.
II.
III.
Iv.
V.

O termo diegético refere-se a0 mundo real do espectador.

O termo nao diegético refere-se aos elementos que nio estio presentes no mundo do personagem.

Os sons on screen sdo aqueles que podem ser referenciados pela imagem no filme.

Os sons off sereen ndo fazem parte do mundo do personagem.

A musica no filme serve para acentuar o significado emocional, a continuidade, sugerir narrativas e dar
liberdade para a interpretagdo do ator.

24. Considerando a distingdo estabelecida pro Michel Chion sobre o didlogo em filmes, julgue as assertivas

25.

26.

abaixo:
I. O discurso teatral é aquele em que o didlogo se sobrepGe as a¢oes contidas na cena.
II. O discurso textual é aquele em que a ag¢do enfoca o didlogo no sentido de criar uma integracao
audiovisual.
ITI. No discurso teatral, a visualizacio dos movimentos labiais pode influenciar o entendimento de
algumas palavras.
IV. O discurso textual é geralmente produzido através de comentarios, utilizando superposi¢io de voz.
V.

A emanagdo contém aquele discurso em que algumas palavras sdo verbalmente ininteligiveis, por nio
serem ouvidas ou entendidas, mas que servem para tipificar o personagem.

Pode-se afirmar de um “grupo sincrénico cinematografico leve”, conforme designacio de Mario Ruspoli,
citado pro Silvio-Da-Rin, que representa um salto tecnoldgico daquilo que se foi acumulando depois dos
anos quarenta e a partir de 1960 do século passado nos E.U.A. e Europa. Considerando os equipamentos e
procedimentos técnicos constituintes desse grupo, julgue os itens abaixo:

I.
II.
III.
IV.
V.

Gravador magnético portatil.

Gravador magnético portatil em sincronia com a cimera.

Uso de pelicula 16 mm e 35 mm.

Substituicio de dispositivos de gravacio ética no filme para o sistema magnético.
Cameras portateis e silenciosas.

Segundo Silvio-Da-Rin, a solugdo técnica para os problemas da tomada audiovisual direta sé seria
encaminhada por setores que tinham mais urgéncia em resolvé-los e, sem preconceitos estéticos e
ideolégicos a transpor, a partir de meados do século passado. Considerando esses setores, julgue os itens

abaixo:
I. Setores do cinejornalismo e telejornalismo.
II. Setores do radiojornalismo.
ITI. Setores do jornalismo impresso.
IV. Setores do industria livresca.
V. Sectores do cinema de género musical americano.
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27. Com relagdo ao advento do som no cinema, julgue as assertivas abaixo:

I. Havia uma critica grande ao que se convencionou chamar de “teatro filmado”.
IT. O trabalho com o som deve ter como dire¢ao a linha de sua distinta nao sincronizagdo com as imagens
visuais (Eisenstein).
ITI. O uso de imagens e sons deve fazer um contraponto com a montagem (Autores russos).
IV. Havia pouca resisténcia ao uso da fala nos filmes.
V. Pudovkin propos o assincronismo como um principio artistico para o uso cinematografico do som.

28. Em seus primoérdios, o cinema era um invento profundamente dependente de outras formas culturais.
Considerando essa dependéncia, julgue as formas culturais abaixo:

I. A opera.

II. A imprensa.
ITI. Palestras com lanternas magicas.
IV. Historias em quadrinhos.

V. O teatro popular.

29. Na histéria do cinema mundial, pode-se assegurar que o movimento documentarista inglés tomou pulso
exatamente no momento em que a Buropa fazia sua lenta conversio ao cinema sonoro. Considerando a
participagdo do brasileiro Alberto Cavalcanti nesse movimento, julgue as assertivas abaixo:

I. Contribuiu decisivamente, com a introdu¢do da pesquisa estética sonora.
IT. Questionou as bases estéticas nas quais Grierson havia assentado o movimento.
III. Elaborou o desenho de som do filme Night mail, um dos mais exitosos filmes do movimento.
IV. Idealizou um fluxo orquestrado de imagens, com o filme Drifters.
V. Dirigiu Coal Face, que tem trilha sonora mixada na base de musica instrumental, cantos, coros, ruidos.

30. Segundo a Lei de Direitos Autorais — Lei 9610/98, julgue as assertivas abaixo:

I. Constitui ofensa aos direitos autorais a execu¢io musical quando em ambiente familiar.
II. Nio constitui ofensa aos direitos autorais a execugdo musical quando em estabelecimentos de ensino
com fins lucrativos.
ITI. Nio constitui ofensa aos direitos autorais a reprodu¢do de obras musicais para fins de estudo, critica
ou polémica, desde que indicando o nome do autor ¢ a origem da obra.
IV. Constitui ofensa aos direitos autorais a exploragdo de parafrases e parddias, mesmo que nio
impliquem descrédito a obra original.
V. Constitui ofensa aos direitos autorais a reprodu¢io de trecho de obras musicais sempre que a
reproduc¢io em si ndo seja o objetivo principal da obra nova.

31. Considerando a Lei 9610/98, julgue as assertivas abaixo:

I. Considera-se execucdo publica a utilizagdo de composi¢bes musicais ou fonogramas em locais de
frequéncia coletiva, excluindo a radiodifusio e a exibi¢io cinematografica.
II. Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, os cinemas, as boates, os bares, as escolas ¢ as
universidades.
ITI. O autor de uma obra musical pode opor-se a execugdo de uma obra sua que ndo tenha sido
suficientemente ensaiada.
IV. Para a utilizacdo de um fonograma, faz-se necessario mencionar o titulo da obra e seu autor, nome ou
pseudonimo do intérprete, o ano da publicacdo e seu nome ou marca que o identifique.
V. A alteragdo dos principais intérpretes e dos diretores de orquestras ou coro por parte do produtor nao
necessita do consentimento do autor.
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32.

33.

34.

35.

36.

Considerando as obras protegidas pela Lei de Direitos Autorais — 9.610/98, Artigo 7°, Titulo I, Capitulo II,
que reza sobre a protegdo de direitos, julgue os itens abaixo:

I. Obras audiovisuais, sonorizadas ou nio, inclusive as cinematograficas.
II. Obras dramaticas e dramdtico-musicais.
ITI. Composi¢des musicais, com ou sem letra.
IV. Projetos de pesquisa sonora.
V. Programas de computador.

Conforme o que estipula a Lei dos Direitos Autorais — 9.610/98, com base no Artigo 8°, existem objetos
que ndo sio protegidos. Com base no artigo referido, julgue os itens abaixo:

I. Esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios sao protegidos.
IT. Textos de tratados ou conveng¢des nio sdo protegidos.
ITI. Aproveitamento comercial das idéias contidas nas obras sio protegidas.
IV. Aproveitamento industrial das idéias contidas nas obras sdo protegidas.
V. Nomes e titulos isolados sao protegidos.

O artigo 86 da Lei dos Direitos Autorais define que os direitos autorais de execu¢do musical relativo a
obras musicais, literomusicais e fonogramas incluidos em obras audiovisuais serdo devidos a seus titulares
pelos responsaveis dos locais ou estabelecimentos que as exibirem ou pelas emissoras de televisio que as
transmitirem . Em relagdo ao fonograma, o Artigo 80 explicita o que o produtor deve fazer constar na
obra. Considerando a obrigatoriedade dessa mengéo no produto, julgue os itens abaixo:

I. Titulo da obra incluida e seu autor.
II. Ano de publicacgio.
ITI. Nome ou pseudénimo do intérprete.
IV. Nome ou marca que o identifique.
V. Devida autorizacio do autor.

A proposito da criagdo na fase de edigdo, o montador cinematografico Walter Murch afirma que o editor
de som, num ambiente digital, naturalmente caminha pelo filme num tempo que denomina de horizontal e
vertical a0 mesmo tempo. Com base nas reflexdes de Murch, julgue as assertivas seguintes:

I. Na dimensio horizontal, um som ¢é seguido por outro som.
II. A verticalidade do som esta relacionada a incidéncia de sons que ocorrem a0 mesmo tempo.
ITI. A cada som correspondem, pelo menos, trés pistas separadas do mesmo.
IV. A beleza do trabalho do editor de som estd na criacio do som multidimensional.
V. As pistas de som deverdo futuramente ter incidéncia limitada nos filmes.

Na passagem do sistema analégico para o digital, uma das principais dificuldades estava na criacio de um
equivalente digital da relagao fimecode/perfurado 35mm: um padrio universal que operasse em todos os
ambientes técnicos nos quais som e imagem seriam manipulados, gerando um ponto de referéncia imutavel
para a relacio imagem/som. Considerando o estagio atual, vivenciado nas inddstrias avancadas de
producio cinematografica, julgue as assertivas abaixo:

I. No presente, o uso do magnético perfurado em qualquer bitola acelera os processos de montagem
filmica.

II. O Open Media Frame Work (OMF) possibilita que diferentes sistemas de edigdo de som e de imagem
possam “dialogar” entre si.

ITI. Os trabalhos em pistas de som do Avid podem ser exportados para as ilhas com ProTools para editar,
entre outras coisas, didlogos.

IV. Cortes, mudangas de niveis e fusdes de som podem ser reproduzidos com exatiddo, e aplicados ao
som nos discos rigidos do sistema ProTools, quando se exportam do Avid para ilhas com esse
programa.

V. As formas de uso do magnético perfurado nos processos de edi¢do nio linear sdo limitadas.
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37. Os sistemas digitais de edigio trouxeram caracteristicas diversas relativas aos sistemas mecanicos até entio
usados pela industria cinematografica. Com relagio ao aspecto sonoro do trabalho em um ou outro
sistema, julgue as assertivas abaixo:

I. Os sistemas digitais permitem o uso sofisticado do som.
IT. Os sistemas mecanicos estavam limitados, no que diz respeito a quantidade de pistas de som.
ITI. Os sistemas mecanicos permitem que se varie o volume de qualquer se¢do sonora em uma simulagio
da mixagem final.
IV. Independente do nimero de mudancas, Avid e Final Cut Pro permitem que se trabalhe com varias
pistas de som junto com a imagem.
V. Nos sistemas mecanicos, o trabalho de edi¢do remete a uma dimensio tatil no trabalho de operacio
com 0s materiais sonoros e visuais.

38. No que diz respeito as caracteristicas operadas pela revolucdo eletronico-digital no processo de cinema
industrial, julgue as assertivas abaixo:

I. Rapidez na captagio, porém acesso demorado aos materiais armazenados no computador.
IT. Custos sdao reduzidos, ja que ha possibilidades de ter menos pessoas em fung¢des em que o computador
cuida automaticamente.
ITI. Imagens e sons eletronico-digitais nio sdo emendados fisicamente.
IV. Varias versoes de um mesmo produto podem ser preservadas.
V. A sigla EDL corresponde a uma lista de decisGes de edigio.

39. Com relagdo aos processos e aos produtos nos ambientes de edi¢io analdgico e eletronico-digital, julgue as
assertivas abaixo:

I. Nos primérdios, o corte nos filmes era feito com tesouras existentes nas salas de montagem.
II. O Adobe Premiere, o EditD1” ¢ o Media 100 sio sistemas de edicio.
ITI. No século XX, equipamento como a moviola teve pouco uso nos processos de edig¢io.
IV. Moviolas horizontais e verticais tornaram-se de uso constante nas edicdes do cinema industrial atual.
V. DAT ou gravadores portiteis aumentam as possibilidades de opg¢des nas captagdes de som nas
filmagens.

40. O maestro Sergio Magnani, em Expressio e comunicagido na linguagem da musica, introduziu o tema
das transcri¢bes musicais que nio sio propriamente um género musical, mas que obedeceram a uma nobre
finalidade de difusdo cultural numa época em que os meios de comunicagio e a reproducio sonora ainda
nao existiam. No tocante a esse tema, julgue as assertivas abaixo:

I. A transcricio ¢ uma tentativa de transpor uma obra de arte para outro instrumento e para outra
atmosfera timbrica.
II. Ha uma situagdo analdgica da musica com a literatura (traducio).
ITI. As transcricbes da obra de Wagner por Liszt contextualizam-se no quadro histérico referido.
IV. E comum encontrar transcricio esteticamente vélida no periodo referido que sdo esteticamente ricas
de criatividade.
V. Ha4 casos em que a transcri¢io consegue reproduzir o mesmo espirito do pensamento original.



