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I - LINGUA PORTUGUESA
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Para responder as questoes de 1a 10, leia o TEXTO abaixo.

Falando dificil

Quando comecam a ser ouvidas quase todo dia palavras que ninguém ouvia antes, é bom prestar
aten¢do — estdo criando confusido na lingua portuguesa e raramente isso resulta em alguma coisa boa. No
mundo dos trés poderes e da politica em geral, por exemplo, fala-se cada vez mais um idioma que tem
cada vez menos semelhanca com a linguagem de utilizagdo corrente pelo publico. As preferéncias, ai,
variam de acordo com quem estd falando. A ministra da Casa Civil, Dilma Rousseff, colocou no mapa a
palavra “escandalizagdo”, a qual acrescentou um “do nada”, para escrever o noticiario sobre o dossié (ou
banco de dados, como ela prefere) feito na Casa Civil com informag¢bes incomodas para o governo
anterior. Mais recentemente, o ministro Gilmar Mendes, presidente do Supremo Tribunal Federal,
contribuiu com o seu “espetacularizacdo”; foi a palavra, vinda de uma lingua desconhecida, que
selecionou para manifestar seu desagrado quanto a coloca¢do de algemas no banqueiro Daniel Dantas,
durante as operagoes da Policia Federal, que lhe valeram o desconforto de algumas horas na prisio.
“Obstaculizac¢ao”, “fulaniza¢iao” ou “desconstitucionaliza¢do” siao outras das preferidas do momento —
sendo certo que existe, por algum motivo, uma atragiao especial por palavras que acabam em “zagio”.

O ministro Tarso Genro, da Justica, parece ser o praticante mais entusiasmado desse tipo de
linguagem entre as autoridades do governo. Poucas coisas, hoje em dia, sdo tdo dificeis quanto pegar o
ministro Genro falando naquilo que antigamente se chamava “portugués claro”. Ele ja falou em
“referéncia fundante”, “foco territorial etario”, “escuta social organica articulada”, entre outras coisas
igualmente alarmantes; na semana passada, a proposito da influéncia do crime organizado nas elei¢Ges
municipais do Rio de Janeiro, observou que “a inseguranca ja transgrediu para a questio eleitoral”. E
curioso, uma vez que, como alto dirigente do Partido dos Trabalhadores, deveria se expressar com
palavras que a média dos trabalhadores brasileiros conseguisse entender. Que trabalhador, por exemplo,
saberia o que quer dizer “referéncia fundante”? Mas também o PT, e ndo s6 o ministro Genro, gosta de
falar enrolado. Seus lideres vivem se referindo a “politicas”, que em geral sdo “estruturantes”; dizem que
isso ou aquilo é “pontual”, e assim por diante. “Politicas”, no entendimento comum da populagio, sido
mulheres que se dedicam a politica; a senadora Ideli Salvatti ou a ex-prefeita Marta Suplicy, por exemplo,
sdo politicas. “Pontual”, da mesma forma, é o cidaddo que chega na hora certa aos seus compromissos.
Fazer o qué’™® As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, ou mais profissionais.
Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.

As coisas até que nio estariam de todo mal se sé os habitantes do mundo oficial falassem nesse
patoa. Mas a histéria envolve muito mais gente boa, e muito mais do que apenas falar complicado — o
que ela mostra, na verdade, é que o portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil. O problema
comeca com a leitura. O presidente Luiz Inicio Lula da Silva, por exemplo, vive se orgulhando de nio ler
livros — algo que considera, além de chato, como um certificado de garantia de suas origens populares.
Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nio I¢€ livro nenhum — ou entio
1é pouco, 1é livros ruins ou ndo entende o que lé. Muitos brasileiros ricos, como empresarios, altos
executivos e profissionais de sucesso, tém, sabidamente, problemas sérios na hora de escrever uma frase
com mais de vinte palavras. Escrevem errado, escrevem mal ou nio da para entender o que escrevem —
ou, mais simplesmente, nido escrevem nada. No mesmo caminho vio professores, do primério a
universidade, artistas, profissionais liberais, cientistas, escritores, jornalistas — que ja foram definidos,
port sinal, como individuos que desinformam, deseducam e ofendem o vernaculo.

O mau uso do portugués resulta em diversos problemas de ordem pratica, o primeiro dos quais ¢é
entender o que se escreve. Ndo ¢ raro, por exemplo, advogados assinarem peticdes nas quais ndo
conseguem explicar direito o que, afinal, seus clientes estdo querendo — ou juizes darem sentencgas em
portugués tdo ruim que nio se sabe ao certo o que decidiram. H4 leis, decretos, portarias e outros
documentos publicos incompreensiveis a primeira leitura, ou mesmo a segunda, a terceira e a quantas
mais vierem. N@o se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redacio de um contrato. Os
balancos das sociedades an6nimas, publicados uma vez por ano, permanecem impenetraveis.

Ha mais, nisso tudo, do que dificuldades de compreensdo. A escritora Doris Lessing, prémio
Nobel de Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a linguagem, se corrompe, logo em seguida, o
pensamento. E o risco que se corre com o portugués praticado atualmente no Brasil de terno, gravata e
diploma universitario.

GUZO, J. R. Falando dificil. In: Veja: Sio Paulo, ano 41, n°31. 06 de agosto de 2008.
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1. No texto, o autor faz considera¢des acerca da linguagem. Com base nessas considera¢oes, julgue as assertivas a
seguir:

I. A fala, no ambito dos poderes publicos, e da politica, assume feicio bem propria, distanciando-se da
maneira comum do falar do publico.
II. A linguagem utilizada por politicos e parlamentares mostra-se cada vez mais cuidada, por expressar a
forma de comunica¢ao de pessoas cultas.
ITI. O rebuscamento vocabular do Ministro Tarso Genro é uma exigéncia do cargo, representante da alta
esfera do governo.
IV. O processo de criacdo de novas palavras nem sempre ¢ bem-vindo, uma vez que, na maioria das vezes,
pode causar problema na comunicagio.
V. A escolha de palavras ou expressOes por parte dos politicos e parlamentares representa a necessidade
de se criar uma lingua que identifique essas categorias na sociedade brasileira.

2. O autor titula seu texto com a frase Falando dificil. Considerando a sua argumenta¢ao acerca do “falar
dificil”, julgue as assertivas a seguir:

I. Apenas os politicos cometem o erro de se expressar com palavreado dificil, pois os demais segmentos
da sociedade primam pela clareza na comunicacao.
II. Apenas os professores, do ensino fundamental a universidade, mantém o respeito a lingua, evitando
esse tipo de uso da linguagem.
ITI. Artistas, escritores e jornalistas, mesmo dando asas a imaginacdo, seguem rigorosamente as normas de
uso da lingua, revelando um aprego ao seu idioma.
IV. Tanto as autoridades do governo, como as citadas no texto, quanto outros cidadaos, que se destacam
no mundo empresarial, estdo se descuidando de sua lingua materna.
V. O ato de falar dificil impressiona o publico, por isso deve ser uma norma a ser seguida por aqueles
que vivem em contato com o publico.

3. Segundo o autor, “[...] 0 portugués estd sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linha 31) e isso é consequéncia de
alguns fatores. Em relacdo a essa questdo, julgue as assertivas seguintes:

I. O descaso com a leitura, exclusivo daqueles que sdao analfabetos, tem comprometido o uso da lingua e
da comunicacio.
II. Os professores, até mesmo os universitirios, a exemplo de politicos, empresarios e profissionais liberais,
usam inadequadamente a lingua, gerando problemas de compreensio.
ITI. A elite brasileira, em numero expressivo, apresenta dificuldades que se referem ao dominio da leitura e
da escrita.
IV. O portugués, falado e escrito atualmente no Brasil, estd fadado a preferéncia do usudrio que o
modifica arbitrariamente, causando problemas sérios de compreensio.
V. O portugués ¢ uma lingua viva, e, por isso, estd sujeito a “modismos”, o que ¢ salutar para a geracdo
atual e futura.

4. Considerando as tipologias textuais presentes no texto, julgue as assertivas a seguit:

I. O uso recorrente de sequéncias narrativas reforga a tese defendida pelo autor.
II. O uso recorrente de sequéncias explicativas constitui um recurso da argumentacio.
ITI. O emprego de sequéncias descritivas constitui uma falha da argumentagio.
IV. O uso de sequéncias argumentativas contribui para a sustenta¢do da tese defendida pelo autor.
V. O uso recorrente de sequéncias narrativo-descritivas prejudica a argumentacio do texto.

5. Leia:

“Mas também o PT, ¢ ndo sé o ministro Genro, gosta de falar enrolado.” (linhas 22-23)
Considerando a andlise da expressdo destacada no fragmento, julgue as assertivas seguintes:

I. Introduz oragido que nega radicalmente o enunciado anterior.
II. Expressa circunstincia de condi¢io, ressaltando que o PT também gosta de falar enrolado.
ITI. Introduz argumento que reafirma a ideia de que politicos usam a linguagem de forma enrolada.
IV. Inicia um novo argumento que contraria a ideia de que os politicos nio usam adequadamente a lingua.
V. Expressa inclusio, possibilitando a continuidade do ponto de vista do autor acerca do uso da lingua
pelos politicos.
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6. O conectivo que, entre outras fun¢des, aparece no texto com valor restritivo. Considerando esse valor,

10.

julgue os fragmentos a seguir:

L. “Qunando comecam a ser onvidas quase todo dia palavras que ninguém onvia antes, |...]” (linha 1)
II. “[...] fala-se cada veg mais um idioma que tem cada veg menos semelbanga com a lingnagem de utilizacao corrente pelo
piiblico.” (linhas 3-4)
III. “Poucas coisas, hoje em dia, sio tao dificeis quanto pegar o ministro Tarso Genro naquilo qune antigamente se chamava
‘ portugnés claro’.” (linhas 15-106)
IV. “[..] a propdsito da influéncia do crime organizado nas eleicoes municipais do Rio de Janeiro, observon-se que a
inseguranga jd transgrediu para a questio eleitoral.” (linhas 18-19)
V. ““Politicas’, no entendimento comum da populacio, sio mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)

Considerando a mesma regéncia da forma verbal destacada em “Quando comecam a ser onvidas quase todo dia
palavras que ninguém ouvia antes, |...]” (linha 1), julgue os verbos destacados nos fragmentos a seguir:

L. “[...]sao mulberes que se dedicam a politica; |...]” (linhas 24-25)
II. “As pessoas acham que esse palavreado as torna mais inteligentes, on mais profissionais.” (linha 27)
III. “Lula ficaria surpreso se soubesse quanta gente na elite brasileira também nao ¢ livro nenbum —" (linha 34)
IV. “O maun nso do portugnés resulta em diversos problemas de ordem pritica, |...]” (linha 41)
V. “Os balangos das sociedades andnimas, publicados nma vez por ano, permanecem impenetrdveis.” (linhas 46-47)

Ha, no texto, registro de uso do verbo na voz passiva. Considerando esse uso, nas formas destacadas
abaixo, julgue os fragmentos a seguir:

L. “As preferéncias, ai, variam de acordo com quem estd falando.” (linhas 4-5)
II. “Seus lideres vivem se referindo a politicas, que em geral sdo estruturantes.” (linhas 24-25)
III. “Conseguem, apenas, tornar-se confusas, ou simplesmente bobas.” (linha 28)
IV. “[...] — 0 que ¢la mostra ¢ que o portugnés esta sendo tratado a pedradas no Brasil.” (linhas 30-31)
V. “Ndo se sabe, muitas vezes, que linguagem foi utilizada na redagio de um contrato.” (linha 406)

Considerando o uso dos conectivos destacados no fragmento “A escritora Doris Lessing, prémio Nobel de
Literatura de 2007, diz que, quando se corrompe a lingnagem, se corrompe, logo em seguida, o pensamento. (linhas
48-50), julgue as assertivas a seguir:

I. O conectivo guando e a expressio /logo em seguida introduzem oragdes que expressam ideia,
respectivamente, de tempo e de conclusio.
II. O conectivo guando e a expressio logo em segnida estabelecem relacdo de temporalidade entre as oragGes.
III. O conectivo guando pode ser substituido pelo conectivo sempre que, mantendo-se a mesma
circunstancia.
IV. A expressdo logo em seguida pode ser substituida pela conjungdo porfanto, sem alteracio do sentido do
fragmento.
V. A expressdo logo em seguida modifica a forma verbal “corrompe”, indicando-lhe circunstincia de tempo.

Leia:

“E curioso, uma vez que, como dirigente do Partido dos Trabalbadores, deveria se expressar com palavras que a média dos
trabalbadores brasileiros conseguisse entender.” (linhas 19-21)

Considerando a concordancia das formas verbais nesse fragmento, julgue as assertivas a seguir:

I. O uso da forma verbal deveria constitui um desvio da norma padrido da lingua escrita, visto que nio

concorda com o seu sujeito.

II. A forma verbal deveria podera ser flexionada no plural, estabelecendo a concordincia com o termo
trabalhadores.

ITI. A forma verbal conseguisse esta flexionada no singular, concordando com o sujeito a média dos
trabalbadores brasileiros. .

IV. A forma verbal conseguisse podera flexionar-se também no plural, mantendo-se a concordincia com a
expressao trabalbadores brasileiros

V. O uso das formas verbais deveria e conseguisse esta de acordo com a norma padrio da lingua escrita.
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II - MUSEOLOGO

11. Em relagdo a origem dos museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

o useu” surgiu apenas no século ara ignar o 2¢O icados a exposicio
O termo “museu” surgi enas no século XX, para designar os es s dedicados 2 exposi de
pinturas aos turistas, especialmente na Europa.
A etimologia do termo “museu” remonta a Grécia da Antiguidade Classica, mais especificamente a
b
palavra mouseion, ou “casa das musas”, local dedicado aos saberes e a frui¢do da filosofia.
Na mitologia grega, as musas eram as nove filhas de Zeus, deus que encabecava o panteio do Monte
b b
Olimpo, e de Mnemosine, deusa da memoria.
Os museus contemporaneos, tal como os conhecemos na atualidade, tém uma origem unica, advinda
b b b
do império Romano do Oriente.
E possivel afirmar-se que os museus publicos surgidos na Europa, especialmente a partir de fins do
b
século XVII, e durante os séculos XVIII e XIX, tiveram origem nas cole¢Oes renascentistas da
nobreza, reunidas em kwunstkammers (gabinetes de arte) ou wunderkammers (gabinetes de maravilhas ou
curiosidades).

12. Sobre a origem dos museus no Brasil, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

As primeiras institui¢bes museolégicas do Brasil sao fundadas somente na década de 40 do século XX,
sob a égide do Estado Novo de Getulio Vargas.

Os museus publicos hoje existentes no Brasil sdo institui¢ées fundadas e organizadas somente apds a
criacdo do Ministério da Cultura, na década de 1970.

O surgimento das primeiras instituigdes museoldgicas brasileiras data do comego do século XIX,
como decorréncia das iniciativas culturais de D. Jodo VI, que em 1818 doou uma pequena colecio de
Histéria Natural, que se constituiu no acervo inicial do Museu Real, hoje Museu Nacional da UFR].
Varios museus brasileiros hoje importantes surgiram na segunda metade do século XIX, como o
Museu do Exército (1864), o Museu da Marinha (1868), o Museus Paranaense (1876) e o Museu do
Instituto Histérico e Geografico da Bahia (1894).

Dois importantes museus brasileiros surgidos no século XIX tinham um enfoque eminentemente
etnografico: o Museu Paraense Emilio Goeldi, criado em 1866 por iniciativa privada, transferido para a
esfera ptblica em 1871 e reaberto em 1891; e o Museu Paulista, criado em 1894 e mais conhecido hoje
como Museu do Ipiranga.

13. Considerando o surgimento do SPHAN (Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico Nacional), em 1937, ¢
a institucionalizacio de uma politica para o patrimoénio cultural no Brasil a partir de entdo, julgue as
assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Os 6rgdos publicos federais dedicados ao Patriménio Cultural anteriores ao SPHAN, como a
Inspetoria de Monumentos (1923) e o Servico de Prote¢do aos Monumentos Histéricos e Obras de
Arte (1934), concebiam o patriménio e a Histéria como areas que deveriam priorizar o estudo do culto
e da tradicido, destacando a moral e o patriotismo, com um enfoque ufanista e grandiloquente da nagio
brasileira e de seu passado “glorioso”.

O surgimento do SPHAN, em 1937, significou uma modernizagio nas concepgdes até entdo vigentes
sobre o patriménio cultural, pois o enfoque das politicas implementadas buscava, além de restaurar os
testemunhos do passado, promover sua releitura, associando a preservagio patrimonial ao processo de
constru¢io de uma nacionalidade em que o patriménio permitiria 0 acesso tanto ao seu passado como
também a seu futuro.

O anteprojeto de criagio do SPHAN, elaborado em 1936, por Mario de Andrade a pedido do Ministro
Gustavo Capanema, compreendia os museus como espagos de func¢do primordialmente educativa,
responsaveis pela preservacdo e pesquisa da cultura do povo brasileiro em todos os niveis, e foi
inteiramente implementado pelo Estado Novo.

Apesar do pluralismo e diversidade culturais propostos por Mario de Andrade em seu anteprojeto para
o SPHAN, a politica implementada pelo 6rgido privilegiou um conceito restritivo de patrimoénio,
associando-o ao universo cultural e simbdlico das elites, a hierarquiza¢io da cultura e a um critério
valorativo eminentemente estético dos bens culturais.

Apesar da timida atuacdo do SPHAN no campo da museologia, ja que o 6rgio privilegiou em suas
primeiras décadas os tombamentos de bens edificados, ele foi responsavel por medidas fulcrais para o
estabelecimento dos acervos museais, ao procurar impedir a evasio de obras artisticas e pegas de
importincia cientifica do pais e implementar uma politica de criagdo de museus nacionais.
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14. Considerando o conceito e as tipologias de museus reconhecidas pelo ICOM (International Council of
Musenms), 6rgao da ONU, julgue as assertivas abaixo:

I. E considerada como museu toda instituigio permanente, sem fins lucrativos, aberta a visitacdo
publica, que adquire, conserva, pesquisa e expoe cole¢des e acervos de objetos de carater artistico,
cultural e/ ou cientifico para fins de estudo, educacio e/ ou entretenimento.

II. Na definicio do ICOM estabelecida para as institui¢des museoldgicas excluem-se aquelas que reinem
em seus acervos seres vivos, tais como jardins botanicos, zooldgicos, aquarios e outras institui¢Ses
similares.

ITI. As bibliotecas publicas e centros de arquivos e documentacio podem ser considerados instituigoes
museoldgicas, desde que mantenham, em cariater constante, salas de exposi¢do voltadas para a
visitagdao publica.

IV. Mesmo que abertos a visitagdo publica, os monumentos histéricos e os sitios arqueologicos, histéricos
ou naturais nao podem ser considerados como institui¢bes museologicas.

V. Considerando a abrangéncia maxima da definicio de museu estabelecida pelo ICOM, é possivel
incluir, nessa categoria os parques nacionais, os centros de ciéncia e os planetarios.

15. Considerando que os termos “acervo” e “cole¢dao”, apesar de possuirem sentidos semelhantes, constituem-
se em categorias distintas quando se referem as instituicdes museolodgicas, julgue as assertivas abaixo:

I. O termo “cole¢do” refere-se a um conjunto de objetos reunidos a partir de uma determinada escolha
pessoal, condicionada por motivos subjetivos que revelam aspectos inerentes a existéncia e a
personalidade de seu organizador, relacionados as suas praticas de lazer, estudo, trabalho ou, ainda,
por capricho, como amuletos ou simbolos de vaidade.

II. O termo “coleciao” refere-se apenas a um conjunto de objetos organizados a partir de uma qualidade
especifica que possuam em comum.

ITI. O termo “acervo” é mais restritivo e refere-se a conjuntos menores de objetos que, reunidos, formam
a “colecio” do museu.

IV. O termo “acervo” refere-se a segmentos de cole¢des conectados a partir de um determinado projeto
museolégico, implicando o processo cotidiano de reconhecimento e formulagdo de sentidos a estas
colegOes e pressupondo o debate constante e o estabelecimento de planos e metas seguindo padroes
construfdos a partir da prépria realidade do museu.

V. O termo “cole¢io” possui sempre um significado restritivo, referente apenas a um conjunto de objetos
transferido da posse privada, apenas por compra, para uma institui¢io museoldgica.

16. Considerando a abrangéncia da museografia, além de sua importincia para os museus, bem como as
fungbes da pesquisa museoldgica, julgue as assertivas abaixo:

I. Nunca ha problemas de identificagdo de autoria no caso dos objetos que constituem o acervo dos
museus de Arte, dado que, usualmente, tratam-se de bens culturais previamente identificados e de
autoria certificada por especialistas da Histéria da Arte, o que facilita enormemente o trabalho de
classificacio a ser desenvolvido pelo musedlogo.

II. Quanto aos problemas que surgem na identificagdo e classifica¢io de um determinado objeto, é muito
diferente a situacdo relativa a natureza prépria que ele possui e que faz com que seja inserido no
ambito museografico dos Museus de Arte, de Arqueologia, de Etnologia, de Histéria Natural, ou de
Ciéncia e Tecnologia, especialmente no que diz respeito as técnicas utilizadas para tanto.

ITI. Quanto as etapas constitutivas do tratamento museografico de um determinado objeto, excluem-se
totalmente aquelas relativas a sua recepgo, tratamento em laboratério e posterior acondicionamento
adequado no depdsito da colec¢do de reserva.

IV. A etapa de marcacio e inventirio de um objeto, a partir do momento em que ele é definido como
entidade individualizada no acervo do museu, ¢é imprescindivel para a localizacio de todas as
informa¢bes que lhe dizem respeito, bem como para sua posterior inser¢io numa exposi¢io
permanente ou proviséria da institui¢do.

V. Atualmente, a informatizacio dos arquivos e dados relativos ao acervo de um museu ¢ totalmente
dispensavel, haja vista a seguranca inerente as formas mais tradicionais de registro de qualquer
conjunto de informagdes cadastrais.
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17. No que se refere ao restauro de pecgas e objetos pertencentes ao acervo de um museu, julgue as assertivas
abaixo:

I. O restauro de pegas é uma opera¢iao muito delicada, tanto em termos de critérios de interven¢do como
de técnicas a serem utilizadas, estas ultimas necessariamente confiadas a especialistas experientes e que
podem, em casos especificos, ndo pertencer aos quadros permanentes da instituicdo museoldgica.

II. Considere-se o caso de uma pega ceramica que se encontra partida em varios fragmentos: a
reconstitui¢ao da forma original, por colagem entre fragmentos adjacentes, constitui um tipo de restauro
admissivel e desejavel, tanto em termos de reconstituicdo da forma original da pega, como também pela
vantagem de evitar-se o indesejavel extravio desses fragmentos, caso continuassem soltos.

ITI. Nio é nem um pouco grave, no caso de pinturas, que elas cheguem a uma exposi¢do com profundas
marcas do tempo que podem esconder sua beleza ou caracteristicas originais, como espessas camadas
de verniz ou repinturas, restauros malconduzidos, rasgles, fissuras e danos em sua estrutura de
sustenta¢ao ou moldura e mesmo areas destruidas ou em falta.

IV. A simples limpeza de telas ou pinturas sobre suportes como madeira ou reboco s6 deve ser realizada
por especialistas muito qualificados, pois os agentes quimicos utilizados podem destruir ou alterar
vernizes, témperas ou pigmentos: interven¢oes mais profundas destinadas a reconstituir cores, formas
ou tracos apagados, esmaecidos ou desaparecidos assumem um cariter de altissimo rigor e precaugio,
sob o risco de destruir-se a autenticidade da obra e lhe retirar parte de seu valor intrinseco.

V. Seguindo as mais atuais tendéncias na area de restauro, a recuperagdo de pecas realmente valiosas deve
obedecer a um critério de preservacao de sua autenticidade, ndo visando esconder dos estudiosos ou
do publico leigo a extensdo da intervencdo efetuada, evitando-se reconstitui¢bes que meramente
tenham por objetivo a imitacao de um original que ¢ impossivel de se reconstituir.

18. Considerando o discurso expositivo das instituicoes museoldgicas, julgue as assertivas abaixo:

I. A exposicdo constitui uma das fungdes essenciais das institui¢dbes museoldgicas, por ser aquela
diretamente aberta ao publico e, por isso mesmo, aquela que se reveste de um relevante cardter social e
define a prépria identidade do museu.

II. A comunica¢io museoldgica nido deve priorizar a promogao da investiga¢do cientifica ou a transmissio
de conhecimentos, mas apenas a organiza¢do légica do acervo museal, com vistas a facilitacio do
trabalho do musedlogo.

ITI. A exposicio ¢ a fungdo que permite ao museu realizar de modo especifico sua missdo cultural e
educativa.

IV. A concep¢io e a organizagio de uma exposi¢do cientifica e didatica sido tarefas ficeis: constitui-se
apenas em apresentar os objetos num determinado espago fisico, organizando-os em paredes, painéis
ou apresentando-os em vitrines e disponibilizando ao publico pequenas legendas informativas.

V. Os clementos de uma exposi¢io nio podem nem devem ser organizados de manecira a possibilitar
distintos tipos de discursos expositivos, pois as maneiras de apresentar os objetos devem propor
maneiras unfvocas de interpretagio por parte do publico.

19. Considerando que, por defini¢io, um museu ¢é um lugar ativo, dindmico, onde devem ser realizados
eventos, exposi¢oes, palestras, workshops e outras atividades semelhantes, que envolvam também pesquisas e
estudos, aliadas ao entretenimento, e que seu espago deve ser projetado para atender a essas necessidades,
julgue as assertivas abaixo:

I. A entrada do museu constitui-se num espago de grande importincia em sua estrutura, devendo ser
acolhedora e convidativa, permitindo acesso direto as areas destinadas a visitagdo publica, abrigando
também a recepgdo, responsavel pelo atendimento e controle dos visitantes, bem como um local
apropriado para a guarda de volumes.

II. Qualquer museu necessita apenas abrigar uma recepgio ou portaria e as salas de exposicio, ja que este
¢ o maior objetivo de uma institui¢io museoldgica.

ITI. As salas de exposicio, sejam elas permanentes ou temporarias, sio destinadas a mostrar, de forma fixa
e invariavel, as pecas do acervo do museu, para que o publico, numa visita posterior aquele espago,
consiga encontrar os temas que lhe interessam sem ajuda de monitores ou funciondrios.

IV. Limpeza, boa iluminacio, ventilagio e climatizagdo adequadas, condi¢Ges de seguranca contra
acidentes, incéndios e roubos ou furtos sio condi¢Ges secundarias da estrutura fisica de um museu, ja
que o foco deste tipo de institui¢do deve ser seu acervo.

V. Nas salas de exposi¢io, a iluminacio deve ser, preferencialmente, indireta e homogénea, feita através de
luminarias ou pontos de luz que destaquem as pegas expostas, facilitando sua interpreta¢io pelo piblico.
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20. Considerando ainda a estrutura fisica de um museu, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IVv.

Um museu nao necessita possuir, em sua estrutura, um espago destinado a atividades culturais, ja que
seu objetivo é somente expor pegas de seu acervo.

O setor administrativo do museu deve englobar todas as atividades que sustentam seu funcionamento,
abrigando espagos especificos para setores como diretoria, secretaria, zeladoria e pessoal técnico
especializado, como musedlogos, restauradores e pesquisadores da area temadtica abarcada pela
institui¢do, ou seja, historiadores, arquedlogos, bidlogos, paleontélogos, astronomos, fisicos, quimicos
ou outros especialistas.

Os espagos especializados para as atividades técnicas do museu nido devem ser abertos ao publico em
geral, pois sdo constituidos pelas salas de conservacdo e restauro, oficinas e laboratérios técnicos,
locais onde somente pessoal estritamente autorizado deve circular, para maior controle das pecas do
acervo que ali circulam.

A reserva técnica de um museu tem a funcdo primordial de guarda do acervo nio exposto e que,
eventualmente, pode compor exposi¢coes temporarias da institui¢do ou servir para intercambios entre
institui¢bes museologicas na forma de empréstimo.

Devido as necessidades intrinsecas da estrutura fisica de um museu, ele deve ser instalado em um
prédio ou espago especifico, projetado e/ ou construido somente para esse fim, nio sendo possivel
nem desejavel a adaptacdo de espagos que anteriormente fossem utilizados para outras atividades.

21. Considerando as praticas de conservagiao preventiva quanto a incidéncia de luz, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Em setembro de 1994, na cidade de Ottawa, no Canada, foi realizado um congresso do Instituto
Canadense de Conservagio (ICC), em que foram estabelecidos protocolos de procedimentos que
permitem prever o grau de degradacdo provocado por um determinado tipo de iluminagido atuando
sobre um corante cuja resisténcia a luz seja conhecida, com base nas pesquisas de Stefan Michalski.
Em relagdo a conservagdo e as condi¢bes de ambiente a que sdo expostas as pecas de um museu, ¢é
consenso que a degradacido de seu acervo ¢é inevitavel, apesar de existir uma escala variavel para ela,
que pode ser estimada e controlada pelo musedlogo no momento de planejamento e desenho de uma
determinada mostra.

A ac¢io da luz exprime-se em /ux/hora, unidade que traduz a a¢io da luz, expressa em lux, durante

certo periodo de tempo, expresso em horas (onde 1000 Zuxc x 10 horas = 10000 lux/ hora, por exemplo),
e serve para medir a degradacdo das pecas expostas, degradagio esta admissivel até o patamar de 1,2
milhGes de /Zux/hora sobre corantes das classes ISO 1, 2 e 3, patamar realista estabelecido pelos
protocolos do ICC.

Para Mecklembourg, sempre ha um patamar ideal de umidade relativa para o ambiente museolégico,
patamar esse pré-estabelecido e que deve ignorar as especificidades de ambiente, materiais e objetos.

A luz apresenta a¢io direta sobre obras de suporte fragil, como fotos e gravuras, e, ap6s a absorgdo da
radiacdo ultravioleta, inicia-se um processo de rea¢io fotoquimica, que pode se dar por meio da
oxidagdo dos grupos lipidicos presentes na superficie, engordurando a pega e exigindo sua limpeza
com solventes.

22. Considerando o manuseio, o transporte e o armazenamento de objetos em museus, julgue as assertivas
abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Qualquer manuseio de uma peca causa danos a sua estrutura e a sua aparéncia, portanto a partir do
momento em que ¢ estabelecida sua posicio na exposicio do acervo ela nio deve ser removida ou
manuseada, mesmo que por técnicos especializados.

Durante o manuseio de qualquer pega, as mios devem estar sempre limpas, sem qualquer loc¢do, creme
ou produto semelhante, cobertas por luvas brancas e de algodio leve.

Os objetos de metal ndo podem ser tocados no seu transporte e manuseio sem o uso de luvas, pois as
impressdes digitais corroem o metal.

A reserva técnica constitui-se apenas em um depdsito das obras que nio estdo em exposi¢io, nio
necessitando de maiores cuidados quanto a climatizagdo do ambiente ou a disposi¢do das pegas.
Quando nio estiverem em exposi¢do, os objetos e pegas do acervo do museu devem ser guardados na
reserva técnica, que deve ocupar um espago seguro, sem janelas externas e com ampla porta de acesso,
preferencialmente em ago, para possibilitar a locomogio de pecas de grandes dimensdes.
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23. Considerando a seguranca em museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

A seguranca em museus inclui prote¢io contra roubo, incéndio, prote¢io ambiental e medidas
genéricas de salvaguarda, que devem ser implementadas prontamente, sem que se espere a ocorréncia
de um incidente ou acidente para se dar infcio a tais providéncias.

O acervo deve estar em vigilancia em tempo integral, durante o dia e, sobretudo, a noite, com o
patrulhamento da edificacdao ou espago do museu em sistema rotativo.

As normas de seguranca do museu devem ser redigidas de forma clara e concisa, devem ser de
conhecimento de todos os funcionarios da institui¢do e, também, amplamente divulgadas através de
cartazes informativos aos usudrios, inclusive através de sinalizacGes relativas a movimentacio do
publico dentro dos espagos do museu.

O uso de maquinas fotograficas ou filmadoras dentro das salas de exposi¢do ou espagos semelhantes
do museu nunca deve ser permitido.

Um moderno sistema de vigilancia por cameras de video é bastante para se garantir a seguranca do
acervo e dos usuarios de qualquer museu.

24. Considerando os procedimentos necessarios a concep¢do e a organizacio de uma exposicdo, julgue as
assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

A organiza¢ao de uma exposicao depende, sobretudo, de dois dados essenciais: 1) o profundo estudo
dos objetos e/ ou pecas que serdo expostos; ¢ 2) o conhecimento dos interesses dos destinatirios da
exposi¢do, ou seja, dos diferentes publicos que visitardo a exposicio.

Na verdade, nio existem receitas universais para a concepg¢io/ realizacio de uma exposicio, pois esta
depende, essencialmente, da tematica, dos seus objetivos, dos objetos/ pecas selecionados e
estudados, dos espacos a serem ocupados pela exposiciao, do percurso que se pretende para o visitante,
dos materiais de suporte e, por fim, das técnicas de comunicag¢do adotadas.

A fase de selecio dos objetos/pecas que irdo compor a exposicio nio se constitui em fase
imprescindivel a preparacido desta, posto que deve se respeitar a vocacdo do museu em primeiro lugar.

Nio se faz necessario o uso de catalogos, folders ou folheteria explicativa para a correta compreensao
da exposicao pelos visitantes, pois os objetos/pecas expostos devem ser autoexplicativos.

A concepcio/ realizac¢io de qualquer exposi¢io deve ser um trabalho conduzido por uma equipe multi
¢ interdisciplinar, que deve compreender nio sé o musedlogo, mas também pesquisadores da area foco
da exposi¢do, bem como pedagogos (responsiveis pela abordagem educacional da exposi¢io) e
arquitetos ou designers (responsaveis pela apresentacdo estética da exposi¢do), além dos profissionais
que devem ja fazer parte do quadro de servidores do museu, como técnicos de restauro, técnicos
auxiliares de museografia, carpinteiros e eletricistas.

25. Quanto aos suportes da exposi¢do e aos elementos de comunica¢io que lhe ddo apoio, julgue as assertivas
abaixo:

I.

II.

III.

IV.

O suporte de apresentagao das pecas/objetos de uma exposicao deve ser sempre uma vitrine, pois
assim ¢ possivel controlar corretamente elementos que podem degrada-las, como luz e umidade, por
exemplo, além de impedir o seu manuseio pelo publico.

As pecas/objetos expostos devem ser dispostos de maneira que todo o publico visitante possa
observa-los totalmente, e para isso devem ser escolhidos os materiais de suporte adequados a sua
natureza, como vitrines horizontais ou verticais, pedestais e plintos, estrados e painéis, de modo que
sua distribui¢io e disposi¢do pelos respectivos suportes seja clara, bem concebida, variada e viva.

O conjunto de materiais e atividades que se articulam em torno da exposi¢do constituem os meios
secundarios de comunica¢io, podendo ser audiovisuais (dioramas, videos, etc.) ou impressos
(catalogos, folders, mapas, etc.), e representam uma complementagdo necessiria ao discurso
expositivo.

Os textos informativos afixados proximo as pe¢as/objetos expostos devem ser concisos, funcionando
como notas explicativas, redigidos de forma clara e contendo informagdes técnicas que somente pela
observacio da pega/objeto o visitante nao seja capaz de identificar, tal como materiais de composicio,
datagdo, autoria e proveniéncia, por exemplo.

Os objetos/pec¢as expostos devem ser, por si mesmos, autoexplicativos, sendo dispensavel qualquer
informacio adicional para o publico visitante.
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26. Quanto as cole¢bes e ao acervo de um museu, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

A gestio de acervos museolégicos demanda um programa de pesquisa permanente, envolvendo um
sistema de documentacdo capaz de fornecer a base conceitual e cognitiva para as demais a¢Oes
institucionais.

As cole¢oes de um museu podem ser formadas aleatoriamente, posto que o objetivo primordial de
qualquer instituicio museoldgica deve ser apenas guardar objetos/pecas de relevancia historica,
cientifica e/ou artistica.

Um objeto museoldgico ndo pode ser apenas tomado como mais um item dentro do acervo museal
mas, ao contrario, deve revelar-se Unico em suas multiplas possibilidades de abordagem, para ser
utilizado em todo o seu potencial nas exposi¢des organizadas pela institui¢ao.

As pecas/objetos que constituem as cole¢bes e acervo do museu sio destituidos de significados até
que sejam incorporados em uma exposigao.

Objetos comuns e anénimos, fruto do trabalho humano e vestigios materiais do passado,
correspondem as condic¢oes e circunstancias de producio e reproducido de determinadas sociedades ou
grupos sociais, e em sua natureza latente hda marcas especificas da meméria, reveladoras da vida de
seus produtores e usuarios iniciais, o que os transfigura em documentos, passiveis de decifraciao e estudo
cientifico.

27. Quanto ao trato e as funcdes das pecas/objetos constituintes das cole¢des e acervo de um museu, julgue as
assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Um sistema de documentacao de cole¢bes/acervos museoldgicos eficiente representa um instrumento
essencial para todas as atividades do museu, devendo, em linhas gerais, conservar os itens, maximizar
o acesso a eles e as informacdes neles contidas, estabelecer contatos efetivos entre eles e os usuarios,
bem como fornecer elementos relativos a sua aquisi¢do, organiza¢do, controle e conservacio.

As diversas tipologias de pecas/objetos existentes num acervo museolégico constituem um campo
restrito para a pesquisa sobre a cultura material, proporcionando uma contribui¢do critica limitada
sobre a relacdo passado/presente ou sociedade/tecnologias.

O objeto incorporado a um museu, ao ser retirado do contexto original e transferido para um local de
dominio publico especialmente preparado para a sua guarda e exibi¢io, perde seu valor de uso/funcio
e assume o papel de bem museal, cuja “preciosidade” é balizada por sua carga documental e simbdlica
que o distingue da condigdo anterior.

Independentemente do critério escolhido para arranjar/organizar as pecas/objetos constituintes de um
acervo museolégico, tal procedimento metodolégico deve ser apenas ilustrativo, referenciado apenas
pela vocacio da institui¢do que os abriga.

A pesquisa arquivistica e bibliografica sobre as pecas/objetos constituintes de um acervo museal nio é
atribuicdo da institui¢io que os abriga, ¢ deve chegar as mios de um musedlogo ja pronta, posto que
este profissional se constitui apenas num organizador do acervo e dos espagos museolégicos.

28. Quanto a marcagio e ao inventario das pecas/ objetos museologicos, julgue as assertivas abaixo:

I

II.

III.

IV.

Uma vez definido um objeto como unidade individualizada no acervo museal (mesmo que constituido
por varias pecas), a cle serd feito corresponder um nimero de inventario, que deve constar no Lipro
Geral de Inventdirio ou Livro de Tombo da instituicdo, onde deve haver também uma designacio
identificativa abreviada a seu respeito.

Para que haja correspondéncia absoluta entre o objeto e¢ os dados registrados a seu respeito nos
arquivos da institui¢io, de modo que eles possam ser consultados a qualquer momento a partir de seu
nimero de inventario, este deve ser marcado de forma permanente no objeto e, porventura, nas pegas
que o constituem.

O inventario deve ser registrado em livros de folhas costuradas e numeradas, de modo a impedir o
extravio de folhas soltas, ou seja, tais livros nio sido passiveis de emenda, devendo quaisquer alteracSes
de situagdo dos objetos do acervo ser registradas por adjuncdo ou ressalva, mesmo que exista um
registro informatizado de tais dados.

Classe, natureza, familia, tipo, escola, época, regido, estilo e outros tipos de informag¢des semelhantes
ndo constituem categorias relevantes para a classificacdo de um objeto museal, podendo ser totalmente
descartadas em seu registro no inventirio do acervo museolégico.

O cédigo de inventirio dos objetos constituintes do acervo museal deve sempre ser apenas numérico,
em ordem crescente, de modo a facilitar sua organizacdo e sua consulta para pesquisas posteriores,
evitando-se totalmente o uso de sistemas alfanuméricos, que tendem a ser confusos.
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29. Considerando as figuras abaixo, relativas ao transporte e manuseio de pegas/objetos pertencentes ao acervo
de um museu, julgue as assertivas a seguir:

" N2
; 2 ]

Figura “A” Figura “B” Figura “C” Figura “D” Figura “E”

I. A Figura “A”, quando afixada numa embalagem, significa que ela contém apenas tagas, copos ou
objetos semelhantes.
II. A Figura “B”, quando afixada numa embalagem, significa que ela deve ser icada para seu transporte.
ITI. A Figura “C”, quando afixada numa embalagem, significa que ela deve ser aberta através de uma
perfuragdo naquele ponto especifico.
IV. A Figura “D”, quando afixada numa embalagem, significa que ela contém objetos sensiveis ao calor.
V. A Figura “BE”, quando afixada numa embalagem, significa que ela deve ser erguida uniformemente,
através dos pontos de apoio em suas extremidades.

30. Considerando os diferentes espagos de um museu, conforme a figura abaixo, julgue as assertivas a seguir:

ACESSO RESTRITO
lll.I.I.ll.l..l.ll.l.ll.ll.l.ll.

ACESSO PUBLICO
ENTRADA/
RECEPCAO J SALAS DE EXPOSICAO | $uunn
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ADMINISTRAGAO | 4 mm BIBLIOTECA/ | =
7 ‘ MAPOTECA -
SECRETARIA SETOR AUDITORIO =
TECNICO "
SALAS P/ CURSOS
O ESPECIALIZADOS :
g
LABORATORIOS/ = LANCHONETE/ LOJA DE SOUVENIRS/ | M
OFICINAS «l CENTRO DE CONVIVENCIA =
- |
O o
O
CONSERVACAO/ «: U
RESTAURO o o
u| =]
o
o
RESERVA
TECNICA < :
&
o

I. Quanto as salas de exposicio permanente e¢/ou temporirias de um museu, o conjunto de galerias deve
ter uma sequéncia légica, de modo que o publico visitante tenha uma leitura satisfatéria da colegido e
possa dispor de zonas de descanso.

II. A dimensdo da biblioteca de um museu depende essencialmente da importincia deste, e seu acervo
deve ser constituido por livros, revistas e catilogos que possam documentar especialmente as areas
abrangidas pela institui¢do, isto é, num museu de arte esta deve ser a area privilegiada por sua
biblioteca, por exemplo.

ITI. A dnica parte dispensavel no setor técnico de um museu é sua reserva técnica, ji que todas as pecas
que constituem seu acervo devem estar em exposicio.

IV. Quanto as areas que constituem um museu, o ideal seria distribui-las do modo apresentado pela figura
acima, mas, em linhas gerais, pode se usar a regra de trés tercos, a saber: a) recep¢io, salas de
exposi¢io e espacos abertos ao publico; b) drea administrativa e c) setor técnico.

V. Os espagos destinados a laboratérios, oficinas e conservacio e restauro podem, se necessitio,
funcionar em locais externos ao museu, ou até mesmo ser terceirizados, de acordo com o porte da
instituicio.

10
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31. Quanto a a¢io educativa em museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Tradicionalmente, os museus, como lugares de meméria e esquecimento, forjaram projetos educativos
para os cidadios, quaisquer que sejam as defini¢oes de educacio e/ ou cidadania consideradas, e, na
modernidade tais institui¢Ges foram marcadas por seu carater disciplinador, explicito na organizacdo
do tempo e dos espacos, na vigilancia do patrimoénio e na sacralizaciao de objetos e culturas.

Os museus histéricos mostram-se, em geral, como instituigbes mais impermeaveis 2ao0s
questionamentos sobre os usos e abusos sobre o passado, reforcando narrativas cronoldgicas, pautadas
em esquecimentos deliberados sobre periodos de conflito e de ruptura.

Nio ha problema algum em “mercantilizar” o acervo do museu e apresenti-lo na forma de produtos
para um mercado de memorias destinado aquelas pessoas que, necessariamente, nao estiao interessadas
em apreender novos conhecimentos a partir de uma experiéncia museologica.

Num projeto educativo em museus deve se considerar que a agdo pedagdgica incide sobre
conhecimentos prévios diferenciados, resultantes de trajetérias e inser¢Oes sociais especificas,
mediados por discursos produzidos por instincias tais como a midia, lugares de memoria e a prépria
formacio escolar.

A agdo educativa em museus deve ser um projeto concebido de “dentro” para “fora” da institui¢do,
isto é, o acervo deve ser apresentado ao visitante de forma unfvoca, sem se esperar que haja a
construcdo de um didlogo entre o puablico e a exposi¢do, além de ser dispensavel a presenca de
professores ou monitores durante a visita de estudantes.

32. Quanto a agdo cultural em museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

Iv.

A acdo cultural em museus deve propor uma abordagem tradicional de atua¢io institucional, em que
sera privilegiado o acervo museolégico como tnica fonte possivel de conhecimento para o publico.

A agdo cultural em museus deve ser gerada com a participac¢do ativa da comunidade, e isso significa
que cabe a instituicio museoldgica descobrir que tipo de atividades seu publico deseja frequentar,
envolvendo diretamente o grupo social foco do museu nesse processo.

Um museu ndo deve, necessariamente, ser o ponto aglutinador dos interessados nas atividades
culturais desenvolvidas pela instituicio.

Um projeto de acdo cultural desenvolvido por uma institui¢io museoldgica deve ter um cariter
continuo, que promova um processo de agregacio de conhecimentos e se retroalimente dos resultados
obtidos com seu publico, de modo a enriquecer a experiéncia e aperfeicoa-la.

“Oficina cultural” é um local de experimento e vivéncia, onde o coordenador ou monitor, tendo
reunido interessados no assunto a ser abordado, trabalharda com esse grupo durante determinado
tempo, motivando-o a vivéncia de novas técnicas que poderio ser incorporadas a seus saberes pré-
existentes.

33. Quanto a relagdo entre o turismo e os museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

O museu deve participar, em conjunto com a comunidade que o abriga e as operadoras de turismo, do
planejamento e da definicio de objetivos, conteudos, gestio e formas de promogdo, buscando
integrar-se aos circuitos do turismo cultural.

As institui¢bes de ensino superior devem oferecer cursos e programas académicos que incluam as
discussdes sobre turismo e patriménio como temas fundamentais de pesquisa e reflexdo, ponto
fundamental para a qualificacdo de pessoal para atuar nessa drea, que nio deve ser restrita a atuagdo do
musedlogo.

Os profissionais das instituicbes museolégicas nido devem, necessariamente, dialogar com os
profissionais do turismo, posto que esta ndo ¢ a atividade fim do museu.

Diversas a¢des no sentido de favorecer a relagdo entre os museus e o turismo cultural foram sugeridas
num encontro realizado pelo ICOM em 2000, intitulado Museos, patrimonio y turismo cultural, no sentido
de favorecer a relagdo entre os museus e o turismo cultural, dentre elas o reconhecimento de que o
museu pode converter-se em instrumento para fortalecer e problematizar as identidades e a integracio
das comunidades, promovendo a tolerancia, o respeito mutuo e a aceitagio da diversidade cultural.

A aproximagido entre o turismo e os museus deve sempre levar em conta o saudavel aproveitamento
do potencial dessas instituigdes, na perspectiva de uma atuagdo que venha ao encontro do principal
papel de uma instituigdo museoldgica: a questio da geragio de renda para o Estado.

11
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34. Uma das tendéncias surgidas na Europa do pds-guerras foi a dos ecomuseus. A esse respeito, julgue as assertivas
abaixo:

35.

I.

II.

III.

IV.

Os ecomuseus propéem uma administracio compartilhada entre autoridades e comunidade local, na qual as
autoridades aportariam os experts para o funcionamento da instituigao.

O ecomuseu é uma instituicdo museoldgica voltada apenas para as questOes relacionadas a ecologia e a
preservacao e estudo de um determinado habitat ameacado pela depredacio constante de seus recursos naturais.
Para Georges Henri Riviére, idealizador do primeiro ecomuseu, na Bretanha francesa, tal tipo de institui¢do é
um instrumento concebido, moldado e operado conjuntamente pelo publico, que abrange as autoridades e a
populacio local, devendo ser um tipo de “espelho” em que os habitantes de seu entorno possam enxergar sua
realidade historica, social e ambiental, mostrando-a aos visitantes de modo a deixar claros os elementos
responsaveis pela construcdo da identidade local.

A experiéncia pioneira de ecomuseus se deu primeiramente nos parques nacionais norte-americanos, espagos
que tentavam conciliar a preservaciao do patrimonio natural com a visitagdo controlada do pablico, bem como a
continuidade da relagdo entre a populacio local e os recursos naturais existentes na instituicio museolégica.
Apesar das modificacGes ocorridas no conceito e proposta inicial da tipologia de ecomuseus ao longo dos
ultimos 60 anos, permanece viva sua principal contribuicdo: a idéia de que os museus podem ser féruns
privilegiados de discussdao dos problemas do presente das comunidades de seu entorno.

Considerando o papel social dos museus, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

Como qualquer instituicdo voltada a visitagdo publica, o museu deve priorizar apenas as a¢oes desenvolvidas
dentro de suas instalacGes, haja vista que seu grande e principal objetivo deve ser a gestio das pecas
constituintes de seu acervo.

O papel social dos museus nao pode ser dissociado da motivacdo de seus visitantes, que é, na maior parte dos
casos, ligada a questoes como educacio, aquisi¢ao de cultura, entretenimento ou diversio.

As discussdes sobre qual deva ser o papel social dos museus datam do inicio do século XX e se agudizaram
muito nas décadas de 1970 e 1980, quando houve uma cobranga muito grande por parte da sociedade civil em
geral para que tals institui¢Oes participassem da promoc¢io de mudangas sociais.

No processo de adequagio dos museus a realidade do mundo contemporineo, é necessario que tais
instituicOes passem a desenvolver um reflexdo critica sobre sua prépria historia, participando da constru¢iao
de uma memoéria coletiva que nio seja uma mera repeticio ou conservacio do passado e, muito menos, que
privilegie apenas um segmento privilegiado da sociedade, ou seja, os museus devem colocat-se a servico da
transformacio e da emancipagio sociais, fomentando a cidadania plena.

A forma de atuagio social dos museus deve restringir-se as questdes educativas e culturais, posto que as
exposicdes, por si s6, ja cumprem o papel social de preservagio patrimonial da memoria coletiva.

36. Quanto a relagio entre o turismo cultural e os museus, julgue as assertivas abaixo:

12

I

II.

III.

IV.

Um dos principais problemas do turismo cultural em museus ¢é a falta de planejamento, que ocorre
principalmente nas comunidades que, no afd de lucro ficil, criam produtos pseudoculturais, sem a necessaria
media¢do da pesquisa cientifica, juntando amontoados de objetos ou pegas antigos num determinado espago,
atribuindo-lhes indevidamente a denominaciao de “museu”.

De um modo amplo, pode-se dizer que o planejamento do turismo com base no legado cultural,
especialmente aquele voltado aos museus, deve obedecer a trés pontos bésicos: a preservacio do prédio
original (fachada); a adocio de politicas claras de administracio do acervo museal, de modo a torna-lo atrativo
a diferentes publicos; e a restricio do nimero de visitantes, de modo que o atendimento ao turismo nio se
sobreponha as fun¢bes primeiras da instituicio em relagdo a comunidade em que ela esta inserida.

A politica de turismo cultural desenvolvida pelos érgios piblicos de cultura deve ser, preferencialmente, voltada
para a criacdo de espagos museoldgicos exclusivos para o atendimento ao turismo, apresentando de forma
organizada e clara as caracteristicas histdricas, sociais, econdmicas, religiosas e ambientais da comunidade que o
abriga, de forma que o turista possa perceber os elementos constitutivos da identidade local.

O museu pode representar um papel importante na construgio do produto tutistico, ja que ele tem como uma
de suas fungGes preservar o pattimoénio para garantir uma andlise do desenvolvimento e qualidade de vida das
pessoas, dando suporte para a educagio patrimonial e ambiental, bem como interagindo com os poderes
publicos no propésito de organizar a infraestrutura e criar programas de difusdo permanentes, por exemplo.

No Brasil, ha uma ideia generalizada de que a museologia deve atender também 4 demanda proveniente do
turismo, por ser um caminho para se ligar os museus ao desenvolvimento econémico, e se pode considerar,
hoje, que esta se trata de uma realidade plenamente implementada no pais.
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37. Quanto as questdes relacionadas as politicas culturais, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

IV.

As relagoes entre cultura e politica, no Brasil, comecaram a se tornar mais claras com o advento da
Repiblica, posto que esta nasceu em meio ao movimento abolicionista e mobilizagio da
intelectualidade, refletindo as transformacdes por que o pais atravessava, advindas de sua insercdo no
capitalismo internacional.

Em meados da década de 1970, o governo militar brasileiro instituiu uma Po/itica Nacional de Cultura, na
qual ficava estabelecido que o Estado deveria valorizar a “cultura nacional”, que era definida pelas
manifestacbes regionais, pelo folclore e pela consolidagio do patriménio histérico e cientifico
nacional, todas instancias concebidas como campos inter-relacionados e multiplos.

O aspecto mais visivel das politicas culturais implementadas no Brasil apés o Golpe de 1964 foi a
censura institucionalizada que, no entanto, cotidianamente era burlada por artistas e produtores
culturais, através de uma cultura de resisténcia que se fazia valer das brechas existentes no sistema.
Atualmente, as discussOes sobre politicas culturais atingem amplos universos, avan¢ando da questio
estética para propostas politicas, ndo se limitando mais a um ou outro aspecto determinado da cultura,
mas abarcando também a prépria concepgio de cultura e sua importancia para a cidadania plena.
Qualquer politica cultural sempre esta dissociada da politica em geral, j4 que mesmo onde nio ha
instituicbes democraticas as politicas culturais podem se apartar dessa realidade e promover o
exercicio de uma constru¢ao cultural pluralista e democratica.

38. Quanto a pratica da museografia, julgue as assertivas abaixo:

I.

II.

III.

Iv.

Os antecessores dos museus, os gabinetes de curiosidades e também, as primeiras galerias de arte
constitufam-se em amontoados de objetos, muitas vezes repetidos, apresentados sem conexdo,
classificagdo ou indicacdo, que entulhavam salas, provocando grande poluicdo visual e pouco
contribuindo para a apreensio de sentidos desses acervos pelos visitantes.

O primeiro museu a ter preocupagdes com a museografia ou apresentagio de seu acervo foi o
Smithsonian, em Washington, ainda em comegos do século XX.

O primeiro museu a mostrar uma colegdo de espécies da Histéria Natural ordenada cientificamente, de
acordo com as teorias de Charles Darwin, foi o Museu de Historia Natural de Londres, ainda em 1884.
Atualmente, o técnico responsavel pela museografia de uma institui¢io museolégica deve trabalhar
diretamente ligado as ciéncias da comunica¢io e a informatica, e o maior desafio que pode enfrentar é
deixar intacta a linguagem cientifica, apresentando as informag¢des anexas aos objetos e pegas do
acervo em exposi¢io em textos amenos, concisos e de linguagem facilmente compreensivel para as
diversas faixas etarias e de instrucio de seus visitantes.

As inovagbes na drea museografica sio decorrentes da percepcio dos gestores institucionais para o
fato de que os museus sé podem continuar a desenvolver devidamente suas funcdes didaticas e
pedagégicas se houver uma adequagdo aos novos modelos cognitivos das gera¢des mais jovens,
nascidas numa era de plena informacio e troca de dados em tempo real pela web, em que as tecnologias
interativas tém importancia fundamental.

39. Quanto ao financiamento das institui¢des museoldgicas, julgue as assertivas abaixo:

I

I1.

III.

IV.

Os museus, desde sua mais remota origem, sdo institui¢des financiadas pelo poder publico, e assim
devem permanecer, a fim de que se possa preservar sua fun¢ido primordial: a de salvaguarda de um
acervo representativo de uma determinada area do conhecimento.
Uma solu¢do muito difundida atualmente para o custeio das instituicdes museoldgicas é a criagdo de
associa¢bes de amigos, que podem funcionar como mecenas ¢ prover meios para a continuidade das
atividades inerentes aos museus.
Um meio muito difundido para levantar fundos a serem revertidos em prol das préprias instituicdes
museoldgicas é a comercializagido de reprodugdes, revistas, catilogos, souvenirs ou mesmo a cobranga
direta de ingressos para visitacio ou frequéncia a cursos ministrados em suas dependéncias.
A questdo de autofinanciamento dos museus aparece, na atualidade, como uma necessidade de
sobrevivéncia, independentemente do dinheiro publico, especialmente pelo fato de atravessarmos um
momento histérico em que o se Estado retira de diversas 4reas, inclusive da do fomento a cultura.
Nio deve haver grande preocupagio quanto ao equilibrio adequado para as agdes que podem financiar
os museus: quanto mais souvenires forem vendidos, quanto mais patrocinadores para a institui¢io,
quanto mais atividades lddicas remuneradas pelo publico, melhor, pois mais verbas estardo disponiveis
para o custeio da instituigdo.
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40. Quanto a documentagao museoldgica, julgue as assertivas abaixo:

14

I.

II.

III.

IVv.

Um museu constitui um espago privilegiado para a reproducao e a produ¢io do conhecimento, tendo a
cultura material como instrumento de trabalho e, assim, para além de suas salas de exposicOes, é
preciso conhecé-lo em seus bastidores e questiona-lo em suas a¢des diarias, demandando uma postura
ética na construcdo de sua identidade sociocultural.

Partindo-se do pressuposto de que objetos/ documentos sio suportes de informagio, o grande desafio
de um museu é preservar o objeto e a possibilidade de informagido que ele contém e que o qualifica
como documento.

A premissa basica das instituigdes museoldgicas é exibir seu acervo e, portanto, as acdes voltadas para
a preservacio, investigacdo e comunica¢ido dos bens culturais através da producido de um conjunto de
informagdes detalhadas sobre seu acervo nido devem sobrepor-se as exposi¢Oes, que podem ser
realizadas em detrimento dessas outras atividades.

Arquivos, bibliotecas, centros de documentacio e museus niao sao, necessariamente, co-responsaveis
no processo de recuperacido da informacdo em favor da divulgacdo cientifica, cultural e social, bem
como do testemunho juridico e histérico.

Atualmente, hd o consenso de que as atividades no campo da museologia ndio podem estar restritas a
compilacdes, tipologias, levantamentos de dados e consultas a ficharios por parte de pesquisadores,
pois é justamente a apropriacdo do conhecimento que cria o sistema documental.



